Jak zmieniata sie¢ Warszawa, czyli genius
loci Hotelu Europejskiego w kilku odstonach

Monika Bojko

Adresat zajeé: uczniowie szkoly ponadpodstawowe;j (klasy II lub III).

Rodzaj zajeé: kolo varsavianistyczne, koto filmowe, godzina do dyspozycji wychowawcy.

Cel ogdlny zaje¢: Zapoznanie uczniow z historiag Warszawy jako malej ojczyzny na

przykladzie stynnego gmachu oraz uswiadomienie im faktograficznej wartosci filmu

dokumentalnego.

Cele szczegétowe:

Uczen:

* poznaje historie Warszawy (w czasie zaboréw, w okresie miedzywojennym, w cza-
sie II wojny $wiatowej, w okresie powojennym) poprzez pryzmat dziejow Hotelu
Europejskiego;

* analizuje narracj¢ historyczng obecng w filmie i tekstach zZrédlowych, konfrontuje
ja ze wspotczesnoscia;

= potrafi wskaza¢ cechy i wartosci filmu dokumentalnego oraz doskonali umiejetno$é
jego analizowania;

= ¢wiczy umiejetno$¢ wnioskowania.

Metody pracy: pogadanka heurystyczna, mapa mentalna, kula $niezna, praca z tek-

stem, miniwyklad, metoda ewaluacyjna , strzat do tarczy”

Formy pracy: praca w grupach, praca z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Bohdana Kezika Hotel Europejski

1856-2006 (2007)"; rzutnik multimedialny.

Stowa kluczowe: Warszawa, hotel, Hotel Europejski, historyzm, Lourse, film doku-

mentalny.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu (52 min).

Bibliografia: Budrewicz O., Hotelowe bractwo [w:] tegoz, Warszawskie mate ojczy-

zny, Warszawa 1985, ss. 85-88 = Hotel Europejski, J.S. Majewski i in., Warszawa 2019

! Film jest dostepny na stronie https://ninateka.pl/film/hotel-europejski-bohdan-kezik.
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= Nowakowski M., Europejski [w:] tegoz, Nekropolis, Warszawa 2014, ss. 203-214 =
Meller B., U Loursea, ,Almanach Muzealny” 1997, t. 1, ss. 65-85, dostepny przez:
http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Almanach_Muzealny/Almanach_Muzeal-
ny-r1997-t1/Almanach_Muzealny-r1997-t1-s65-84/Almanach_Muzealny-r1997-t-
1-s65-84.pdf = Rottermund A., Hotel Europejski, Warszawa 1972, s. 96.

PRZEBIEG LEKCJI NR 1:

Lekcje nalezy przeprowadzi¢ po wspélnym obejrzeniu filmu Bohdana Kezika Hotel
Europejski 1856-2006 lub poprosi¢ uczniow, aby obejrzeli go przed zajeciami.

1. Na wstepie prowadzacy pyta o pierwsze wrazenia oraz prosi o okreslenie jednym
zdaniem tematu filmu, a nastgpnie przedstawia cele lekcji.

2. Tytulem wprowadzenia nauczyciel cytuje slowa jednej z postaci wypowiadajg-
cej sie w filmie — Andrzeja Romana, dziennikarza sportowego: ,Europejski jest
jednym z tych miejsc, bez ktérych nie mozna sobie wyobrazi¢ tego miasta albo
o nim pamigci (...). Jest to miejsce, w ktdre jest wpisany spory kawat naszej historii”
(00:20:40-00:20:58).

3. Nastepnie prowadzacy prowadzi pogadanke heurystyczna o genezie i wlascicielach
Hotelu Europejskiego. Zadaje uczniom pytania pomocnicze:

= Kiedy powstal Hotel Europejski?

* Na czym polegala jego nowoczesno$¢ i swiatowosc?

* W jakim kontekscie historycznym zbudowano hotel i z czyjej inicjatywy?

* Kim byli wladciciele obiektu?

Przewidywane odpowiedzi: Hotel Europejski budowano etapami — w latach 1855-57
od ul. Ossolinskich, pl. Pitsudskiego, ul. Tokarzewskiego-Karaszewicza; w latach
1857-59 naroznik od Krakowskiego Przedmiescia i ul. Tokarzewskiego-Karaszewicza;
budowe ukonczono w latach 1876-77. Byt to pierwszy w Polsce tak nowoczesny na
skale europejska hotel, posiadajacy doskonaly lokalizacje, luksusowe wyposazenie,
znakomitg kuchnie, ustugi i klase artystyczna. Powstal na fali gwaltownego rozwoju
Warszawy i zapotrzebowania na obiekt tej rangi w zaborze rosyjskim. Pierwszym wta-
$cicielem byt Aleksander Przezdziecki, nastepnie przeszed! na wtasno$¢ rodzin Przez-
dzieckich i Pustowskich, od 1921 byt spotkg akcyjng. Po II wojnie $wiatowej zostat
upanstwowiony, pozostawal pod zarzagdem Orbisu, w 2005 oddano go spadkobiercom
prawowitych wlascicieli, po renowacji (od 2018 r.) zostal ponownie otwarty pod mar-

ka Raftles Europejski Warsaw.
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4. Prowadzacy zajecia zapowiada, ze w dalszej cze$ci lekcji uczniowie bedg pracowa-
li w grupach nad réznymi okresami i miejscami historycznymi. Dzieli uczniéw na
5 grup. Z uwagi na zréznicowang ilo$¢ materiatu, w grupie nr 4 moze znalez¢ sie mniej
ucznidéw niz w pozostatych. Mtodziez analizuje zagadnienia, korzystajac z filmu, za-
facznikéw w postaci tekstow i zdjec, syntezuje wiedze i przygotowuje si¢ do zaprezen-
towania wynikow na forum klasy. Poszczegélne grupy otrzymuja nastepujace zagad-
nienia oraz materialy:
Grupa nr 1 — budynek hotelowy (Karta pracy nr 1 i ZALACZNIK NR 1).
Grupa nr 2 — historyzm w architekturze (Karta pracy nr 2 i ZALACZNIK NR 2).
Grupa nr 3 — Hotel Europejski w okresie zabordéw i w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym (Karta pracy nr 3 i ZALACZNIKI NR 3-6).
Grupa nr 4 — Hotel Europejski w czasie II wojny $wiatowej i po wojnie, do 1962 roku
(Karta pracy nr 4 i ZALACZNIK NR 7).
Grupa nr 5 — Hotel Europejski w czasach komunistycznych (Karta pracy nr 5
i ZALACZNIK NR 8).

Po wykonaniu zadan liderzy grup prezentuja wyniki pracy na forum klasy.
5. Nauczyciel podsumowuje lekcje, zwracajac uwage, ze omawiane miejsce stalo sie

salonem towarzyskim Warszawy, wpisalo si¢ w Zycie artystyczne i polityczne miasta.

PRZEBIEG LEKCJI NR 2:

Drugg lekcje nauczyciel po$wieca analizie cech filmu dokumentalnego Bohdana Kezika.
1. Nauczyciel dzieli uczniéw na dwie czesci: kazda z nich pracuje nad innymi zagadnie-
niami. Pierwsza realizuje zadania z Karty pracy nr 6, korzystajac z ZALACZNIKA NR 9,
a druga grupa — z Karty pracy nr 7 na podstawie ZALACZNIKA NR 10. Ucznio-
wie pracujg poczatkowo w parach, nastepnie w czworkach i na koniec w dsemkach,
a liderzy poszczegdlnych zespoléw referuja wspdlne ustalenia. Uczestnicy lekeji
zwracajg uwage na typy zrodel historycznych wykorzystanych w filmie dokumen-
talnym, a takze elementy jezyka filmu i rozwazajg, w jaki sposob dobdr, iloé¢ i ran-
ga materialéw wplywaja na obiektywizm badz subiektywizm ujecia rzeczywistosci.
Prowadzacy prosi, aby mlodziez zapisywala konkretne przyklady z filmu Kezika
przy odpowiednich pojeciach z jezyka filmu. Dzieki tym elementom lekcji mlodziez
zyska $wiadomos$¢ na temat konstrukcji filmu dokumentalnego (na co moze nie
zwrdcié uwagi w trakcie projekcji).

2. Nauczyciel, dla dopelnienia wiedzy, moze postuzy¢ si¢ metodg miniwykladu na
temat ,,audiowizualnych przekazéw niefikcjonalnych™. Informacje na ten sg zawarte

w analizie filmoznawczej.

2 Okreélenie M. Przylipiaka, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk 2000.

348



3. Aby szybko otrzyma¢ informacje zwrotng na temat przeprowadzonych zaje¢, na-
uczyciel stosuje metode znang jako ,,strzat do tarczy™: wydrukowang na papierze for-
matu A4 tarcze strzelnicza umieszcza na drzwiach, a kazdy z ucznidéw, opuszczajac
sale, zaznacza swoje ,,strzaly”, oceniajac takie aspekty pracy jak atrakcyjno$¢, stopien
trudno$ci, przydatno$¢, zaangazowanie.

PRACA DOMOWA:

Do wyboru jedno zadanie:

1. Zgromadz informacje o wspdlczesnej odstonie Hotelu Europejskiego — o kolekcji
sztuki w Raffles Europejski Warsaw.

2. U6z pytania do quizu o ciekawostkach z historii obiektu, o ktorych dowiedziales sie
z filmu Bohdana Kezika.

3. Przeprowadz wsrod cztonkow rodziny sonde na temat kultowych miejsc w czasach
PRL-u. Jak te miejsca zostaly zapamietane i dlaczego?

Karta pracy nr 1

Budynek hotelowy

Odpowiedz na ponizsze pytania, wykorzystujgc informacje zawarte w filmie oraz

ZAYACZNIKU NR 1.

= Z jakich powoddéw powstal nowoczesny gmach hotelowy i czym si¢ roznit od go-
spody, austerii czy domu zajezdnego?

* Czym wyrdznial si¢ projekt architektoniczny Hotelu Europejskiego autorstwa
Henryka Marconiego?

= Jakimi etapami budowano Hotel Europejski? Jaki byt jego pierwotny wyglad?

» Czym cechowaly si¢ kolejne modernizacje obiektu w XIX wieku i dwudziestoleciu
miedzywojennym?

* Jak zmiana przeznaczenia budynku wplyn¢la na jego odbudowe po II wojnie
$wiatowej?

Karta pracy nr 2

Historyzm w architekturze

Odpowiedz na podane pytania, wykorzystujac informacje zawarte w filmie oraz

ZAtACZNIKU NR 2.

* Przeczytaj definicje historyzmu dostepng na stronie internetowej Encyklopedii
PWN: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/historyzm;4011192.html

*  Szablony tarczy mozna znaleZ¢ na stronie Centrum Edukacji Obywatelskiej: https://mlodyobywatel.
ceo.org.pl/sites/mlodyobywatel.ceo.org.pl/files/user-files/Materialy_edukacyjne/MOB7/warsztatowe_
metody_ewaluacji.pdf).
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» Scharakteryzuj cechy historyzmu jako stylu architektonicznego na przykladzie

Hotelu Europejskiego.

Karta pracy nr 3

Hotel Europejski w okresie zaboréw i w dwudziestoleciu miedzywojennym

Odpowiedz na podane pytania, wykorzystujgc informacje zawarte w filmie oraz

ZAtACZNIKACH NR 3-6.

= Jak w historii Warszawy zapisata sie¢ cukiernia Lourse’a?

» Jaka rol¢ odegral salon sztuki Aleksandra Krywulta?

= Ktérzy malarze mieli pracownie w Hotelu Europejskim?

» Kiedy i w jakich okoliczno$ciach Hotel Europejski stal sie miejscem manifestacji
patriotycznej?

» Jakie wydarzenia odbywaly sie w Hotelu Europejskim w dwudziestoleciu

miedzywojennym?

Karta pracy nr 4

Hotel Europejski w czasie II wojny $wiatowej i po wojnie, do 1962 roku

Odpowiedz na ponizsze pytania, wykorzystujgc informacje zawarte w filmie oraz
ZAYACZNIKU NR 7.

» Jaka dzialalno$¢ prowadzono w hotelu podczas okupacji?

» W jakim stopniu obiekt zostal zburzony?

» Co stalo si¢ z budynkiem hotelowym wkrétce po wojnie: jakim stuzyt celom?

= W jaki sposob zostat odbudowany?

Karta pracy nr 5

Hotel Europejski w czasach komunistycznych

Odpowiedz na podane pytania, wykorzystujac informacje zawarte w filmie oraz
ZALACZNIKU NR 8.

» Jaka funkcje pelnit Hotel Europejski w tym okresie?

= Jak wspominajg go osoby przedstawione w filmie?

* Czym wyroznia si¢ wypowiedz Marka Nowakowskiego o Hotelu Europejskim?

Karta pracy nr 6

Zapoznaj si¢ z ZALACZNIKIEM NR 9. Zwr6¢ uwage na rodzaje materialéw zrédlo-
wych wykorzystanych przez autora filmu. Przeanalizuj ich dobdr, ilo§¢ i range
w filmie, a takze wiarygodno$¢. Czy budujg one w filmie obiektywny czy subiek-
tywny obraz rzeczywisto$ci? Uzasadnij odpowiedz, odwolujac si¢ do przykladow

z filmu.
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Karta pracy nr 7

Zapoznaj si¢ z ZALACZNIKIEM NR 10. Zwrdo¢ uwage na $rodki wyrazowe filmu uzyte
przez autora omawianego dokumentu. Przeanalizuj ich dobdr, iloé¢ i range w filmie,
a takze wiarygodno$¢. Czy buduja one w filmie obiektywny czy subiektywny obraz

rzeczywisto$ci? Uzasadnij odpowiedz, odwolujac sie do przyktadéw z filmu.

ZAYACZNIK NR 1

Nowoczesno$¢ i modernizacje hotelu

~W opisach Hotelu Europejskiego bardzo czesto podkreslano jego nowoczesnosé.
Przez okreslenie to rozumiano przede wszystkim catkowite zerwanie z tradycjg bu-
dynku hotelowego starego typu. Zmianie ulegto rozplanowanie wnetrz hotelowych jak
i sal recepcyjnych (...).

W roku 1907 hotel obchodzil pie¢dziesiat lat swego istnienia. Z tej okazji prze-
prowadzono gruntowny remont gmachu polaczony z nowym urzadzeniem wnetrz ho-
telowych. Oczywiscie w calym gmachu byla juz instalacja elektryczna, a dodano teraz
dwie szybkie elektryczne windy. Wzorem luksusowych hoteli w krajach zachodnich
w pokojach zamontowano podwdjne drzwi, a na korytarzach polozono gruby, pu-
szysty dywan, co mialo chroni¢ gosci hotelowych od nadmiernego hatasu. Na nowo
urzadzono kilka reprezentacyjnych apartamentéw na pierwszym pigtrze. Apartament
nr 18/19, w $rodkowej czgsci skrzydia od strony Krakowskiego Przedmiescia, urza-
dzono w »stylu Ludwika XVI«. Meble pokryto r6zowg brokatels, a na $cianach zawie-
szono duze lustra. Ponad lustrami, w ozdobnych ramach umieszczono dekoracyjne
panneau. W srodkowej czesci skrzydta od strony placu Saskiego, w apartamencie nr 40
nawigzano do »stylu Ludwika XV«. Najobszerniejszy apartament, oznaczony nume-
rem 49, umieszczony w czesci sSrodkowej skrzydta od strony komendy, stuzyt czesto,
z racji swych rozmiaréw, jako sala balowa (...). Powaznie zastanawiano si¢ nad wpro-
wadzeniem do hotelu centralnego ogrzewania, jednak przewazyla opinia, ze ten sys-
tem jest szkodliwy dla zdrowia i pozostawiono piece kaflowe opalane drewnem. Urza-
dzono nowe wygodne lazienki, zainstalowano budki telefoniczne, dodano kilka pokoi
dla stuzby. Na pierwszym pietrze, tuz przy gléwnej klatce schodowej, urzadzono ob-
szerny hall, ktéry mial stuzy¢ jako miejsce spotkan gosci hotelowych (...).

W poczatkach lat dwudziestych rozpoczal si¢ nastepny etap gruntownej prze-
budowy hotelu wg projektu Antoniego Jawornickiego (...). Od strony placu Saskie-
go przebito wjazd na podworze, a reprezentacyjne wejscie umieszczono od strony

komendy miasta. Zlikwidowano stara, stuzbowg klatke schodows, budujac nowa —
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marmurowg (...). Najpowazniejszg inwestycja byto wzniesienie w podworzu pawilonu

mieszczacego sale restauracyjng tzw. Sale Malinowa i nowa Sale Balowg™.

Hotel Europejski, fot. Henryk Poddebski [post 1918]. Zrédlo: Biblioteka Narodowa, https://polona.pl/
item/warszawa-hotel-europejski,NjYxNTc3MTU/0/

ZAtACZNIK NR 2

Projekt budowy Hotelu Europejskiego Henryka Marconiego

»Gmach wybudowano na obszarze o ksztalcie trapezoidalnym miedzy Krakowskim
Przedmiesciem, ulica Czystg (obecnie Ossoliniskich), placem Saskim i ulicg przy ko-
mendzie miasta (obecnie Baginskiego [dzi§ Tokarzewskiego-Karaszewicza — M. B.]).
Eksponowany punkt miasta wymagal przyjecia rozwiazania zapewniajacego odpo-
wiednie, reprezentacyjne potraktowanie kazdej ze stron (...). Wszystkie cztery ele-
wacje gmachu opracowane zostaly podobnie, a odmienng oprawe plastyczna uzyskaly
tylko narozniki. Byly one zaokraglone tukiem, o wigkszym promieniu od strony Kra-
kowskiego Przedmiescia, a tukiem o promieniu mniejszym od strony placu Saskiego.
Gmach byt czterokondygnacyjny, a w naroznikach trzykondygnacyjny (...). Gléwne
wejscie do hotelu znajdowalo si¢ posrodku skrzydta od strony Krakowskiego Przed-
miescia (czynne dopiero po rozbudowie hotelu w latach 1976-1878), a drugie wejscie

w skrzydle od strony komendy miasta. Pierwsze pietro, oddzielone od parteru gzym-

¢ Rottermund A., Hotel Europejski, Warszawa 1972, ss. 47, 59-60, 64.
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sem kordonowym, potraktowane bylo jako tzw. piano nobile, czyli pietro reprezenta-
cyjne najwyzsze ze wszystkich, z bogato opracowang oprawa okien. Oprawe te tworzy-
ty kamienne tralkowe balustrady, a po bokach jonskie potkolumienki, podtrzymujace
tréjkatne frontoniki. Zywszymi akcentami byly rytmicznie rozmieszczone kamienne
balkony. Kondygnacja pierwszego pi¢tra oddzielona byta od wyzszych pieter wyraznie
rysujacym sie fryzem i gzymsem. Na fryzie rozmieszczono kartusze z cyframi hotelu
—HE(...).

W kompozycji bryly role najwazniejsza odgrywaly pigknie opracowane naroz-
niki, pofaczone kompozycyjnie ze skrajnymi osiami elewacji. O ich wyrazie plastycz-
nym decydowaly dwie wyzsze kondygnacje z trzema prostokatnymi zakonczonymi
potkoliscie oknami, przedzielonymi w nizszej kondygnacji kolumnami jonskimi,
a w wyzszej kolumnami korynckimi. Wlaczone do kompozycji skrajne osie skrzydet
powtarzaly ten uklad, z tym ze zamiast kolumn wystepowaly w nich pilastry.

Wigkszos¢ form, kompozycji i detali architektonicznych, ktdre inspirowany
Marconiego w tworzeniu gmachu Hotelu Europejskiego, odnalez¢é mozemy w archi-
tekturze wloskiej (...). Projektujac Hotel Europejski w Warszawie siegnat Marconi
réwniez do budowli dojrzatego renesansu wloskiego. Architekt dobieral odpowiednie
formy, przetwarzat je, redukowal lub rozbudowywat, a nastepnie osadzal w nowych,
stworzonych przez siebie ramach. Koncepcje kompozycji fasady zaczerpnal Marconi
z palacowej architektury rzymskiej XVI w. Byla to kilkupietrowa wieloosiowa fasada,
z plastycznie wyodrebnionym pierwszym pietrem i nieoddzielonymi, a zréznicowany-
mi wysoko$ciami, pietrami drugim i trzecim. Tak uksztaltowane zostaly m.in. fasady
rzymskich patacéw Palazzo Caetani-Negroni, Palazzo Lante, Palazzo Fieschi poi Sora,
Palazzo Giustiniani i szereg innych. Charakterystyczna kompozycja naroznika Ho-
telu Europejskiego — okien przedzielonych parzystymi kolumnami — inspirowana
byta fasadg Palazzo Corner i Palazzo Grimani w Wenecji. Nie bez wplywu na pla-
styczne uksztaltowanie niektérych elementéw gmachu pozostawal Palazzo Farnese.
Dowodem tego jest kompozycja okien pierwszego pietra oraz uklad i rozwigzanie ar-
chitektoniczne obszernej sieni przejazdowej od strony Krakowskiego Przedmiescia.
Niektore elementy zaczerpnagl Marconi z traktatu Vignoli, jak kompozycje arkady
w Sali Bilardowej, gzymsy koronujace gmach tak od frontu jak i od podwoérza (...).
Henryk Marconi jako jeden z pierwszych w Polsce wprowadzal formy renesansowe do

dekoracji wnetrz™.

> Rottermund A., Hotel Europejski, Warszawa 1972, ss. 33, 36, 43, 46.
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Hotel Europejski, fot. Karol Beyer [1862]. Zrédto: Biblioteka Narodowa, https://polona.pl/item/hotel-eu-
ropeyski, NTkzMTM10A/0/

ZAYACZNIK NR 3

Cukiernia Lourse’a

LW 1873 r. »Lourse« przeniost sie do Hotelu Europejskiego. W »Kurierze Warszaw-
skim« pisano: »Teatr placze, a Hotel Europejski wykwintnie radosny jest z tego powo-
du«. Narozny lokal (obecnie od ulicy M. Tokarzewskiego-Karaszewicza) odkupiono
od cukiernika Aleksandra Conti. W 1915 r. firma »Lourse« jeszcze raz zmienia lokal,
przenoszac si¢ w naroznik Hotelu Europejskiego od ulicy Czystej (dzi§ Ossolinskich)
iw tym miejscu pod adresem Krakowskie Przedmiescie 13, przetrwata do 1944 r.(...).
Na poczatku naszego wieku cukiernia »Lourse« nadal utrzymala swoj prestiz. Wne-
trza lokalu w Hotelu Europejskim byly rozlegte i urzadzone (ok. 1900 r.) luksusowo
meblami w stylu Ludwika XV. Miekkie, wygodne fotele pokryte czerwonym pluszem,
wspaniale zyrandole, kinkiety, bogate sztukaterie, palmy, lustra w wielkich zloconych
ramach dopelnialy calosci. Na gorze ustawiono stoly bilardowe. Coraz czesciej zacze-
ty tu zaglada¢ panie. Na szerokim chodniku od strony Krakowskiego Przedmiescia
ustawiono werande, osfonieta markizg, wieczorem jasno o$wietlong. Od strony ulicy
odgradzala jg balustrada, ozdobiona kwiatami i li$¢mi z brazu, wykonana przez firme
braci Lopienskich. W cukierni nadal spotykaly sie rozne kregi inteligencji. »Bywanie«
u «Lourse’a« znalazto swoje odbicie we wspomnieniach wielu pamietnikarzy. K. Wro-

czynski wspominal, ze przed pierwsza wojna bywata tam cyganeria artystyczna, m.in.
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bracia Lentzowie, Mieczyslaw Frenkiel, Bolestaw Prus, Henryk Sienkiewicz, Wlady-
staw Reymont byt codziennym gosciem, Aleksander Kraushar w mundurze powstan-
ca 1863 r., mecenasi, literaci, a takze politycy z kregu esdecji. Wroczynski pisze, ze dla
kawalu wymawialo sie nazwe lokalu odwrotnie: »srul«. O »politykach« od »Lourseac,
ktérzy podawali sobie rézne nowosci i »tajemnice« wielkiej polityki europejskiej —
wspominal Ignacy Balinski.

W okresie miedzywojennym znaczna cze$¢ produkcji cukierniczej bylta zmecha-
nizowana. Fabryka, czyli pracownia cukiernicza miescila sie na Lesznie 64 i nalezala
woéwczas do Semadenich, zaopatrujac cukiernie »Lourse« w Hotelu Europejskim i cu-
kiernie »Pod Filarami«. W latach dwudziestych znalazlo tam zatrudnienie 30 specja-
listéw, m.in. od lod6w, pasztetow, ciastek, marcepanow, tortow, pomadek, 12 uczniéw
i personel pomocniczy (...).

Do specjalnoéci »Lourse« nalezaly ciastka pétfrancuskie, obwarzanki-6sembki,
rogaliki z masa migdatows, napoleonki z francuskiego ciasta (podobno wymyslit je
L. Lourse), drozdzowe briosze, sekacze, tradycyjnie wspaniate lody, petits-foury —
malenkie ciasteczka, kazde inne, makaroniki z masy migdalowej, $wigconki marcepa-
nowe, pomadki i owoce kandyzowane.

W okresie migdzywojennym do stalych bywalcéw »Loursea« nalezeli nadal
dziennikarze i literaci (»Kurier Warszawski« przeniost sie nieopodal cukierni po dru-
giej stronie Krakowskiego Przedmie$cia), ktérzy tu zdobywali wiadomosci do prasy.
Zuzanna Rabska wspominala, ze »na pét czarnej« przychodzili do »Loursea« Ole-
chowiczowie, ojciec i syn, Grzymala-Siedlecki, Sek, Konczyc, Bogustawski z »Kuriera
Warszawskiego, a z ksiegarni Trzaski w Europejskim Hotelu przychodzili po nowinki
tworcy i wydawcy. Przy stoliku szkicuje portrety literatow i artystéw Vlastimil Hof-
fman. Grono gawedziarzy powigkszyl kilkakrotnie przybyty z Krakowa przyjaciel Bu-
nikiewicza, prof. Stanistaw Kot, Pronaszko, Stepkowski. Rozmawialisémy o polityce,
o Rzeszy hitlerowskiej, o przygotowaniach do wojny«. Monika Zeromska jako dziec-
ko chodzila tu z rodzicami na lody i na czekolade. »Wszystko tam wydawalo mi sie¢
olbrzymie. I kolumny z marmuru, i palmy, i lustra, i kelnerzy«. »Pan od Loursea« —
pisala Agnieszka Osiecka wspominajac swego ojca, oznaczato pewna »przedwojenng«
sylwetke, postawe; byt to inteligent politykujgcy, wstepujacy niemal codziennie, o sta-

tej porze, na kawe z ciastkiem™.

¢ Meller B,, U Loursea, ,,Almanach Muzealny” 1997, t. 1, ss. 65-85, dostepny przez: http://bazhum.
muzhp.pl/media/files/ Almanach_Muzealny/Almanach_Muzealny-r1997-t1/Almanach_Muzealny-
r1997-t1-s65-84/Almanach_Muzealny-r1997-t1-s65-84.pdf
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Muzeum Narodowe w Warszawie

Maksymilian Fajans, Warszawa. Hotel Europejski. Whetrze cukierni Loursea,
https://wolnelektury.pl/katalog/obraz/fajans-warszawa-hotel-europejski-wnetrze-cukierni/

ZAYACZNIK NR 4

Manifestacje patriotyczne przed powstaniem styczniowym

27 lutego 1861 roku w Warszawie doszlo do krwawych wydarzen, ktére przeszty do
historii pod nazwa Pieciu Polegtych.

»lego dnia w czasie manifestacji na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie zgine-
to pigciu uczestnikéw wiecu. Ich §mier¢ byla jednym z kolejnych wydarzen wzmaga-
jacych w spoleczenstwie nastroje patriotyczne i antyzaborcze. Na fali tego nastroju,
w dwa lata pozniej, wybuchnie powstanie styczniowe (1863). Tymczasem majacy
w Hotelu Europejskim swoje atelier, warszawski fotograf — Karol Beyer, wykonal zdje-
cia cialom zabitych. [Zob. https://culture.pl/pl/dzielo/karol-beyer-pieciu-poleglych
— M.B.] Odbitki fotografii juz nastepnego dnia rozkolportowano na miescie, czynigc

z nich nieomal relikwie, z poleglych za§ — $wigtych.
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Seweryn Ggsecki napisal we wspomnieniach: »I tak, juz bez zadnych przeszkéd
dotartszy do Hotelu [Europejskiego], zlozylismy tam wszystkich pieciu polegltych
w jednym z numerdw na trzecim pigtrze. Karawan tymczasem podazyt dalej, thum zas$
oblegt Hotel i cisnal si¢ do wnetrza, aby zobaczy¢ ciala pomordowanych braci. Usta-
wiona jednak niezadlugo warta nie dopuszczala nikogo.

Nad wieczorem rozeszla si¢ pogloska, jakoby Moskale zamierzali dla zatarcia
swojej zbrodni napas¢ w nocy na Hotel i zabra¢ ciala. Patrioci postanowili nie pozwo-
li¢ ich sobie wydrze¢ badz co badz. Przez calg noc Hotel zapelniony byl czlonkami
Towarzystwa Rolniczego i mtodziezg, ten i dw zaopatrzyl si¢ nawet w pistolety, sztylet

albo néz. Na ulicy czuwat takze thum kilkotysieczny«™.

ZALACZNIK NR 5

Salon Krywulta

Aleksander Krywult (1845-1903) — kolekcjoner i mecenas sztuki. Stworzyl po-
czatkowo kolekcje nowoczesnych artystow krakowskich, ktéra po dobrym przyjeciu
w 1880 roku w warszawskiej Resursie Kupieckiej zostala zaprezentowana w wynajetej
na drugim pietrze naroznej sali Hotelu Europejskiego przy Krakowskim Przedmie$ciu
13. Z czasem przeksztalcita si¢ w pierwszy profesjonalny salon wystawienniczy. Kry-
wult urzadzal ekspozycje nie tylko dziel polskich malarzy rodzimych, np. Jézefa Chel-
monskiego, Jozefa Pankiewicza, Maksymiliana Gierymskiego czy Juliana Falata, lecz
takze prezentowal dziela malarzy z calej Europy — od Hiszpanii po Rosje, np. Edvarda
Muncha, Gustavea Moreau, Maxa Klingera, Odilona Redona, Arnolda Bécklina i Ja-
mesa Whistlera. W Salonie Krywulta warszawska publiczno$¢ mogla po raz pierwszy
zobaczy¢ dzieta impresjonistow francuskich, np. obrazy Paula Gauguina. W odréz-
nieniu od Zachety Krywult wystawial dzieta modnych artystéw modernistycznych,
np. Jacka Malczewskiego, Leona Wyczotkowskiego, Kazimierza Stabrowskiego, Wta-
dystawa Podkowinskiego, Stanistawa Wyspianskiego, Witolda Pruszkowskiego, Olgi
Boznanskiej. W sumie zaprezentowal warszawskiej publicznosci okolo tysigc artystow.
Sprzedawal po nizszych cenach obrazy o nizszej klasie artystycznej, aby dostosowaé

sie do mozliwo$ci nabywczych klientow.

7 Warszawa w zalobie po masakrze, http://www.ekartkazwarszawy.pl/kartka/warszawa-w-zalobie/

357
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Katalog II-ej Wystawy Towarzystwa artystow polskich ,,Sztuka”: Warszawa 1899. Salon Sztuk Pieknych

Aleks. Krywulta (Hotel Europejski) [1899], https://polona.pl/item/katalog-ii-ej-wystawy-towarzystwa-ar-
tystow-polskich-sztuka-warszawa-1899-salon-sztuk, NTU3ODAxNDg/2/

Wystawa obrazéw Witolda Pruszkowskiego w Salonie Aleksandra Krywulta, 1897 r., https://www.ipsb.
nina.gov.pl/a/foto/wystawa-obrazow-witolda-pruszkowskiego-w-salonie-aleksandra-krywulta
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ZAYACZNIK NR 6

Hotel Europejski w dwudziestoleciu miedzywojennym

Bal mody w Hotelu Europejskim w Warszawie, 1933 r., https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/
jednostka/5908953

Przyjecie w Hotelu Europejskim — wizyta wegierskich parlamentarzystéw w Warszawie, 1926 r.,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/5965318/obiekty/264835#opis_obiektu
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Narodowe Archiwum Cyfrowe

Przedstawienie Widowisko zodiakalne odegrane przez elit¢ towarzyska Warszawy w Hotelu Europej-
skim, z ktérego dochéd przeznaczono na rzecz Stowarzyszenia im. Wincentego a Paulo,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/5987548

ZAYACZNIK NR 7

Hotel Europejski podczas II wojny $wiatowej i w okresie powojennym, do 1962 r.

Kadr z filmu Hotel Europejski 1856-2006
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Narodowe Archiwum Cyfrowe

Zniszczony gmach Hotelu Europejskiego, 1949 r.,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/10118560

ZAYACZNIK NR 8

Hotel Europejski w Nekropolis Marka Nowakowskiego

»Gmach hotelu rozsiad! si¢ jak forteca miedzy ulicg Ossoliniskich i przesmykiem obok
»domu bez kantéw«, nazwanym obecnie imieniem generata Karaszewicza-Tokarzew-
skiego, pitsudczyka, legionisty i teozofa. Z kazdej strony byl atrakcyjny przyczoétek.
Restauracja od placu Zwyciestwa, obecnie Pilsudskiego. Nocny lokal Kamieniotomy
od Ossolifiskich. Maty narozny barek z widokiem na grobowiec Nieznanego Zolnie-
rza i cukiernie od strony Krakowskiego Przedmiescia, do ktérej w soboty i niedziele
ciagneli warszawiacy po ciastka, deser do $wiagtecznego obiadu. W naroznym barku,
miniaturowym, na cztery stoliki, popijali prywaciarze, ubecy po cywilnemu, aktorzy,
malarze. Tutaj poznalem Jana Cybisa, stynnego kapiste. Zadziwit mnie wszechstron-
nym oczytaniem. Nieduzy, pobruzdzona twarz. Byl w asyscie Tadeusza Dominika
i Rajmunda Ziemskiego. Niezle pit i Zartowal (...).

Najwigkszym powodzeniem oprécz kawiarni cieszyl si¢ hotelowy hall, gdzie
serwowano napoje alkoholowe i bezalkoholowe. Juz od rana gromadzili si¢ goscie.
Mozna bylo zobaczy¢ Wojtka Gustowskiego, Janusza Bielinskiego, Andrzeja Lisow-
skiego, Janka Kaseje i innych przedstawicieli wolnego handlu i rzemiosta. Snuli si¢
cinkciarze. Wéréd tych ozdoba byl osobnik z szopg kruczych wloséw, nazywany ka-

walerem »Zuzu«. Odznaczat sie gestem i fantazjg gaskoniska jak z Trzech muszkiete-
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réw. Mial piekng zone, Bulgarke. W godzinach popotudniowych schodzili si¢ malarze
z pobliskiej Akademii Sztuk Pieknych, pod wodzg Tadeusza Dominika. Wyprobowa-
ny towarzysz do kielicha. Pogodny, zyczliwy ludziom i obdarzony mocna glowa. Jego
miodsi koledzy, Janusz Rézycki i Andrzej Skoczylas, ¢wiczyli kondycje, wzorujac sie
na mistrzu. Czesto w tym gremium wystepowal Janusz Jaremowicz, teoretyk i kry-
tyk sztuk plastycznych, maly filigranowy, z wielkim sercem do alkoholowej biesiady.
Z powodu niklej postawy zwany byl Redaktorem Ratlerem, cho¢ glos mial mocny,
prawie tubalny, czym zmuszal do pilnego wystuchiwania swoich monologéw. To tylko
niektorzy z kregu sztuk pieknych. Przychodzilo jeszcze wielu innych. Byl to czas, kiedy
tworca postugujacy sie pedzlem czy pidrem miat znaczne wzigcie. Duchowos¢ brata
gore nad materig i nawet przyziemni czciciele mamony chetni stawiali artystom wéd-
ke. Dopuszczeni do kregu, czuli si¢ nobilitowani. Potrafili cierpliwie znosi¢ wymyslne
obelgi, w ktorych celowal Irek Iredynski, »mfody gniewny« poeta, dramaturg, prozaik.
Nie moglo, rzecz jasna, zabrakna¢ Janusza Glowackiego, efektownego, wysokiego fe-
lietonisty i scenarzysty w rozpigtej nisko koszuli odstaniajacej meski, wlochaty tors.
Pisywal przewrotne felietony w warszawskiej »Kulturze«. Wpadal z nagta i z nagta zni-
kal. Brakowato mu czas. Mial bowiem ambicje by¢ wszedzie i przemierzal caly Trakt
Kroélewski, zapuszczajac si¢ nawet w jego dorzecza: Ordynacka, Chmielng, Foksal.

Irek Iredynski spotykal si¢ ze swoim przyjacielem, krytykiem teatralnym
Andrzejem Wréblewskim. Siadywali na uboczu, pograzeni w $ciszonej rozmowie
i wtedy Irek nie btaznowal, skupiony i powazny jak rzadko (...).

W Europejskim $wietnie si¢ pilo i rozwigzywaly sie jezyki. Nie tylko kolega po
piorze z ZSRR pozwalal sobie na szczeros¢. Tak samo pewien ubecki dygnitarz zwie-
rzal si¢ nam z watpliwosci co do sensu swej pracy. Bardzo psioczyl. Grube mury izo-
lowal od zewnetrznego $wiata. Panowal przyjemny potmrok nawet w stoneczne dni.
Zyczliwy barman (zapewne tajny wspotpracownik) i jeszcze zyczliwsza barmanka,
pani Teresa, moja rodaczka podwarszawskich Wloch. Dyskretni, tagodni, wyrozumia-
le znosili rézne nasze wybryki. Alkohol niedrogi, nawet na kieszen niezbyt zamoznego
literata. Zresztg fundatoréw nie brakowalo. Rycerze prywatnej inicjatywy gustowali
w artystach. Zapewne relaksowali sie po réznych napieciach i trudach, Kazik Marci-
niak, January Goscimski, zwany przez niektérych Ciasteczkiem, Tadeusz Koscidtek,
Jacek Szpila, Fred Chojnacki. Nalezy ich koniecznie wymieni¢ bez wzgledu na poglady

i meandry zyciowej drogi™.

8 Nowakowski M., Europejski [w:] Nekropolis, Warszawa 2014, ss. 204-206, 211-212.
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ZAYACZNIK NR 9
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ZAtACZNIK NR 10
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