Stuchanie Warszawy, czyli dzwiekowo-
-muzyczne inspiracje — w filmie

Andrzeja Munka Spacerek staromiejski (1958)
i w prozie Mirona Biatoszewskiego

Matgorzata Wisniewska

Adresat zaje¢: uczniowie szkoly ponadpodstawowej.

Rodzaj zajeé: edukacja muzyczna, jezyk polski.

Cel ogdlny zajeé: Doskonalenie umiejetnosci poréwnywania réznych tekstow kul-

tury pod katem zapisu struktury dzwieckowej §wiata przedstawionego.

Cele szczegétowe:

Uczen:

* rozwija swojg wrazliwos$¢ stuchowg i wyobraznie dzwigkows;

* odczytuje sposdb wykorzystania dzwiekéw w réznych tekstach i rozumie ich celowo$é;

» poznaje realia powstanczej i powojennej Warszawy zapisane w prozie Bialoszewskiego
oraz dokumencie Munka;

= wskazuje zastosowane przez tworcoéw formy i $rodki wyrazu artystycznego oraz
probuje okresli¢ ich funkgje.

Metody pracy: praca ze zrodlami internetowymi, burza moézgéw, analiza porow-

nawcza tekstow kultury, dyskusja ukierunkowana.

Formy pracy: praca w parach/grupach.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Spacerek staromiejski (1958) Andrzeja

Munka', fragmenty utworéw Mirona Bialoszewskiego.

Stowa kluczowe: muzyka konkretna, parajezyk, impresja dokumentalna.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu + wystuchanie audycji radiowej (opcjonalnie).

Bibliografia: Baranczak S., Czlowiek bezbronny. O ,Pamietniku z powstania war-

szawskiego” Mirona Bialoszewskiego [w:] Literatura wobec wojny i okupacji, pod red.

Glowinski M. i Stawinski J., Warszawa 1976, ss. 42-44, 302-305 = Bialoszewski M.,

Pamietnik z powstania warszawskiego, Warszawa 1979 = Bialoszewski M., Szumy, zle-

Py, ciggi, Warszawa 1976 = Bochynska A., Muzyczne wyzwolenie z jezyka? Filozoficz-

' https://ninateka.pl/film/spacerek-staromiejski-andrzej-munk
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ne aspekty muzycznych inspiracji w poezji Mirona Biatoszewskiego, ,Folia Litteraria
Polonica” 1 (15) 2012, dostepny przez: http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.
element.desklight-68547149-0a05-4134-aa72-bd29082c2e19/c/15-boch.pdf = Czermin-
ska M., Opowiedzie¢ powstanie, opowiedzie¢ zniszczenie [w:] Literatura wobec wojny
i okupacji, red. Glowinski M. i Stawinski J., Wroclaw 1976, ss. 277-279 = Hendrykow-
ska M., Andrzej Munk, Warszawa 2007, ss. 42-44, 59-60, 78, 85 = Lubelski T., Historia
kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzéw 2009, ss. 226-227 = Miron Biatoszewski
czyta fragmenty ,,Pamiegtnika z powstania warszawskiego”, Archiwum Polskiego Radia,

odcinek 31* » Muzykoteka Szkolna, http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/

PRZYGOTOWANIE DO ZAJEC:
Mlodziez w domu obejrzata film Munka, przypomniala sobie wiadomosci o fonetycz-

nych $rodkach wyrazu i wypisata z dostepnych Zrédet definicje terminu ,,parajezyk’

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Nauczyciel przedstawia temat lekeji i wyjasnia jej cel ogoélny. Rozpoczyna zajecia
od przytoczenia opinii wybitnego historyka filmu Tadeusza Lubelskiego, ktory zaliczyt
Spacerek staromiejski do ,,kina eksperymentu artystycznego” i nazwal Munka , kreato-
rem $wiata™. Nauczyciel pyta ucznidw, jak rozumieja to stwierdzenie? Na czym polega
ow ,eksperyment artystyczny”? Jaka rzeczywisto$¢ kreuje rezyser i w jaki sposdb nas
w nig wprowadza?

2. Aby udzieli¢ odpowiedzi na powyzsze pytania, mtodziez najpierw uzupelnia za-
proponowany przez nauczyciela graf (prowadzacy wpisuje na ,,dwunastej” dzwiek

szkolnego dzwonka, ktéry inicjuje wedréwke bohaterki po Starym Miescie):

1. dzwonek

‘ 13. samoloty i bomby‘ ‘ ‘ ‘ 2. deklamacja ‘

‘ 12. pies ‘ 3. miotta ‘
‘ 10. klakson Di\{vie!(i ‘ 4. organy i dzwonki ‘
w filmie
‘ 9. armaty ‘ 5. traktor ‘

‘ 8. motocykl ‘ ‘ ‘ ‘ 6. mtotek i pita ‘

7. butelki

2 https://www.polskieradio.pl/8/372/Artykul/2171927,Miron-Bialoszewski-czyta-Pamietnik-z-
powstania-warszawskiego
*  Lubelski T., Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzéw 2009, s. 226.
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Uczniowie zauwazajg, ze w filmie nieobecne jest stowo, tylko zapis dzwiekow
konstruuje bogata przestrzen $§wiata percypowanego oraz przetwarzanego przez wy-
obraznie i wrazliwo$¢ gléwnej bohaterki, jedenastoletniej uczennicy szkoty muzycznej
(ciekawostka: w tej roli wystgpita corka poety Juliana Przybosia, Julia). Dziewczynka
nie tylko odbiera odglosy miasta, ale uklada je w pewien rytm i melodyke, np. wcie-
lajgc sie w role dyrygenta, wpisuje lacinskie recytatywy i ruch miotly w metrum 3/4.
Z kolei szklane butelki stajg si¢ dla niej instrumentami perkusyjnymi, z ktérych wy-
dobywa nowe, ciekawe dzwigki. Cala rzeczywisto$s¢ — i ta zwyczajna (profanum), jak
stukot szewskiego mtlotka, i ta wzniosta (sacrum), jak wysublimowane dzwieki orga-
nowych piszczalek — okazuje sie bogatym instrumentarium, silnie oddziatujagcym na
zmysty, pobudzajacym wyobrazni¢ (odgtosy walk na murach Barbakanu), odkrywaja-
cym urode i réznorodnos¢ §wiata®.
3.Nauczyciel pyta o symboliczne sensy zawarte w warstwie dzwiekowej filmu, prosi
o pogrupowanie i rozszyfrowanie kolejnych miejsc oraz zwiagzanych z nimi dzwiekow
(na podstawie grafu). Celem ¢wiczenia bedzie odkrycie zapisanej w etiudzie Munka
historii i dnia dzisiejszego odbudowanej Staréwki (praca w parach, z wykorzystaniem
dostepu do internetu).

Propozycja notatki:

a) Lekcja skrzypiec w szkole muzycznej (ul. Koscielna), taciniska deklamacja (Pafac
Sapiehdéw na Zakroczymskiej): Warszawa jako miasto nauki, wiedzy i sztuki.

b) Zamiatanie bruku, naprawa motoru, klakson autobusu: zycie codzienne mieszkan-
cow stolicy.

c) Wizyta w kosciele $w. Jacka, przygladanie si¢ pracy stroicieli organéw, chéralne
$piewy, koscielne dzwonki ministrantdw: Warszawa zabytkéw sakralnych i ducho-
wych doznan.

d) Warsztat szewski: Stare Miasto jako miejsce patriotycznych zrywéw (Jan Kilinski,
mistrz szewski, przywddca insurekcji warszawskiej 1794 r.).

e) Odglosy walk na Barbakanie: obrona Warszawy podczas potopu szwedzkiego
w 1656 1.

f) Chlopigce zabawy w wojne w ruinach wislanej skarpy, lecace odrzutowce, inwa-
lida stukajacy drewniang proteza: cierpienie miasta i jego mieszkancow w czasie

powstania w 1944 r.

¢ Marek Hendrykowski w swoim studium o Andrzeju Munku (rozdziat Ironia i muzyka) przedstawia go
jako cztowieka niezwykle wrazliwego na akustyczng strone rzeczywisto$ci, pasjonata muzyki i filmowca
postugujacego sie w pracy kategoriami muzycznymi.

155



4. Uczestnicy zaje¢ wspolnie z nauczycielem formutujg wnioski z pierwszej czesci lek-
cji: Za pomoca muzyki konkretnej® rezyser i tworca $ciezki dzwiekowej filmu, kom-
pozytor Andrzej Markowski, kreuja zwyczajny, a zarazem magiczny obraz Warszawy.
Opowiadajg dzwigkiem o miejskim pejzazu, mieszkancach i ich zajeciach oraz historii
stolicy. W fabularne ramy dlugiego powrotu ze szkoly do domu, obfitujacego w cie-
kawe do$wiadczenia i przygody, wpisujg niekonwencjonalng forme przekazu, jaka jest
filtr dziecigcej wyobrazni i muzycznego stuchu gtéwnej bohaterki.

5. Nauczyciel wprowadza do kolejnego etapu lekcji i przypomina, ze podobnego zabie-
gu uzyl Miron Bialoszewski w swoim, pisanym po przeszlo 20 latach od zakonczenia
wojny, Pamigtniku z powstania warszawskiego. Postuzyl sie dzieciecym medium, ktore-
go zmystami odbieramy codziennos¢ zycia ludnosci cywilnej w ogarnigtej powstaniem
stolicy. Tak jak Munk w swej filmowej impresji, rowniez autor Szuméw, zlepow, ciggéw,
z urodzenia warszawiak, zwigzany silnie z miastem jako zrédlem twodrczej inspiracji,
budowat obraz $wiata z dzwickow, z elementéw jezyka méwionego (w tym miejscu
warto zacheci¢ uczniéw do wystuchania w domu audycji, w ktorej sam autor w cha-
rakterystyczny sposob czyta swoj tekst). Mlodziez otrzymuje karty pracy z szescio-
ma krotkimi fragmentami prozy Biatoszewskiego (ZALACZNIK NR 1), w ktérych ma
odnalez¢ wrazenia stuchowo-dzwigkowe i zidentyfikowac uzyte srodki wyrazu (czas:
do 10 min, praca w parach). Po zakonczeniu ¢wiczenia nauczyciel prosi ochotnikow
o odczytanie odpowiedzi.

Propozycja notatki:

Fragment nr 1:

Opis bombardowania w dzien. Huk rozpadajacych si¢ doméw, brzek szkla z okien,
osypywanie sie cegiel, tynku, szum i $wist lecacych pociskéw i uderzajacych o ziemie
bomb. Chaos, poépiech, ucieczka.

Srodki wyrazu: wykrzyknienia, pauzy, wyrazy dzwiekonasladowcze, neologizmy ono-
matopeiczne®, zatamania intonacyjne $wiadczace o ruchu osoby méwiace;.

Fragment nr 2:

Opis nocy w piwnicy, zachowan ludzi obudzonych przez odgtosy ,,szafy/krowy” (czyli
niemieckiej wyrzutni rakietowej wydajacej charakterystyczny dzwigk podczas odpa-

lania salwy pociskow).

Muzyka konkretna — kierunek w muzyce wspodlczesnej, w ktérym oprocz dzwiekéw instrumentéw
lub $piewu wykorzystuje sie realne dzwieki — dzwigki przyrody, odglosy fabryczne, dzwigki ruchu
ulicznego, przypadkowe glosy ludzkie itp. http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/

¢ Okreélenie Malgorzaty Czerminskiej, ktéra tak nazywa nowe twory jezykowe Bialoszewskiego
(np. Szszu — brzrzum), ktére nie znaczeniem, ale barwg dzwigkéw przywotujg oznaczany przedmiot.
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Srodki wyrazu: dzwiekonasladowcze gesty foniczne (-ru-ru-ru), instrumentacja glo-
skowa (powtarzanie wyrazow z samogltoskg ,,0” jako zapis snu i chwilowego spokoju).
Fragment nr 3:

Opis piwnicznych $piewanych modlitw.

Srodki wyrazu: instrumentacja gloskowa (przedtuzenie samoglosek ,,a’, ,,0” do calej nuty)
typowa dla $piewu, ale oddajaca takze piwniczne echo, ziewanie (tto dzwigkowe mowy).
Fragment nr 4:

Zapis rozmowy z ,,gluchg Lodkg” — niemowsa.

Srodki wyrazu: elementy parajezykowe wyrazajace niezdolno$¢ do komunikacji
werbalnej, ale i stan emocjonalny (jek, placz).

Fragment nr 5:

Uliczne odglosy w momencie przyciszenia muzyki.

Srodki wyrazu: powtérzenia jako zapis monotonnego szumu ulicy; odgtos zatrzymu-
jacego si¢ autobusu poréwnany do dzwickéw wydawanych przez nosorozca — analo-
gia dzwiekowa’ (mozna sprawdzi¢ na YouTube).

Fragment nr 6:

Rozpoznawanie réznych praskich dzwiekéw i odglosow: $piewu stowika, szumu glo-
$nika, szumu fontanny.

Srodki wyrazu: dzwigkonasladownictwo, synestezja, elementy parajezykowe.

6. Na zakonczenie zaje¢ wybrany uczen zbiera wnioski z analizy réznych tekstéw
kultury, wskazujac na podobienstwa miedzy metoda tworcza Mirona Biatoszewskiego
i filmowym eksperymentem Andrzeja Munka. Wnioski formulowane przez ucznia sa

uzupelniane przez kolezanki i kolegéw oraz (jesli istnieje taka potrzeba) przez nauczyciela.

PRACA DOMOWA:
Nakre¢ (telefonem komoérkowym lub kamerg) krotka dzwiekowa impresje bez stow,

w ktorej sportretujesz swoje ulubione miejsce (miasto, dzielnice, osiedle).

ZAtACZNIK NR 1

Karta pracy z fragmentami tekstow Mirona Bialoszewskiego

Jakie wrazenia stuchowo-dzwickowe wykorzystal autor w podanym fragmencie? Za

pomocy jakich srodkéw wyrazu oddal dzwiekows strukture swiata przedstawionego?

7 Dzwigkinosorozcamoznaodstucha¢np.nastroniehttps://freesound.org/people/benjaminharveydesign/
sounds/350419/
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1. ,Raptem — bombowce. I juz kucaja na dachy, sypig bomby. Juz ich nic ma. Juz
sg. Dalsze. Blizsze. Juz wlatuja w Barokowa. My tez. One na oslep. My tez. My to ja.
Z drugim. Jak ja. My. We dwoch. Tu. Tylko. Ni stad, ni siad. Bo juz. Sa! Wpadlismy.
Do jednoczego$ pigtrowego... Co (?) puste, lata, latamy po (?) dole, sali (?), czyms (?),
hali (?), co juz si¢ zmienia, huczy, brzgka, lecimy, cegly leca, bombowce paskudza (...).
Skaczemy. Pac-pac! Byle nie da¢ sie. Trafowi (...). Szszu — brzrzum. Osypy. Tynki.

Cos. Czekac? Nie. Ale byle nie staé. Szszum™.

2. ,To byt dzien. A w nocy. Lezymy. Potokiem. Potokami. Piwnicami. I nagle:
trzszach...trzszach.. .trzszach...tszach...tszach... (...). Po kazdej takiej ,szafie’
ludzie chwile

— ru-ru-ru... — i ktadli si¢ od razu, tak jak stali, i od razu spali$my.

I znéw:

Wh...sz...whrzsz...wh...sz — ognie, podmuchy, latajagce mury™.

3. ,] odmawianie. To mato. Spiewanie. To dopiero.
Pod Twoja obroone
Uciekamy sie...
Wychodzito si¢ z piwnicy —
O Paani
Do drugiej piwnicy —
Oredowniczko naasza
Posredniczko naasza
Pocieszycielko naasza (...)

00000 Paaani oo Paani...”'°.

4. ,Dziutka wiec wpadla na pomyst Poznanskiej i zajela najpierw jeden pokoik i tu
zamieszkala ze starym ojcem piekarzem i z najstarsza siostra, Lodka, niemowa, ale
styszacg. Nazywala jg jednak »gltucha Lodkac.

— Lodka! siekiere podaj

— eeeee — slychac bylo na to

Gdzie siekiera? Lodka

8 Bialoszewski M., Pamigtnik z powstania warszawskiego, Warszawa 1979, s. 61.
° Tamze, s. 53.
10 Tamze, ss. 69-70.
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— eeeee eee
Lodka, gdzie siekiera?

— eeee — jek, bekanie z ptakaniem™".

5. ,Muzyka stanela.

— Nie przygtuszac¢! Wiem.

Miotla. Stycha¢. Tramwaj si¢ gniewa.
Miotla.

Tramwaj.

Miotla.

Tramwaj.

Nosorozec autobusowy — pod oknem™2

6. ,Le. uslyszal w praskim porcie stowika. Wieczorem Tadzio uslyszal tryskajacy szu-
mek, ktory niejednemu u mnie, a i mnie nieraz podszywat si¢ pod moje stereo

— to jednak ci gloéniki szumia?

— e, nie, to na placu fontanna

— taak?

Dzi$, jak ucichfo to miescisko, Tadzio nagle

— uruchomili fontanne na dzisiejsze §wigto

Tak?

No, stycha¢™.

1 Biatoszewski M., Szumy, zlepy, ciggi, Warszawa, 1976, s. 101.
2 Tamze, s. 40.
13 Takze, s. 165.
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