~Potkowniki” pokolenia Kolumbéw, czyli
kulisy polskiej kinematografii powojennej

Marta Kasprzak

Adresat zajeé: uczniowie III klasy liccum ogolnoksztalcacego.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski (zakres rozszerzony).

Cel ogélny zajeé: Zapoznanie ucznidéw ze sferg produkeji i dystrybucji powojen-

nej polskiej kinematografii na przykladzie filmu Miasto nieujarzmione. Robinson war-

szawski (1950) rez. Jerzy Zarzycki.

Cele szczegétowe:

Uczen:

» odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej dziedzinie
sztuki;

= dokonuje krytycznej selekcji Zrédel;

» wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji dzieta sztuki;

» siega do literatury naukowej, aby pogtebia¢ swoja wiedze przedmiotowa;

= Korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikéw on-line, wydawnictw
e-book, autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zZrddet internetowych,
uwzgledniajgc kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartos¢;

* rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow kultury oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzysten-
cjalnymi i estetycznymi; poddaje jg refleks;ji;

» wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie
kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, bio-
graficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

* rozpoznaje obecne w utworach literackich warto$ci uniwersalne i narodowe; okre-
$la ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania wiasne-
go systemu wartosci;

» formuluje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowied-

nich konstrukeji skfadniowych;
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* w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formuluje argumenty na
podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wlasnego doswiadczenia, prze-
prowadza logiczny wywod stuzacy uprawomocnieniu formulowanych sadow;

» zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac wta-
sne zdanie.

Metody pracy: wykltad konwersatoryjny, burza mdzgow, debata, praca z materiata-

mi dydaktycznymi.

Formy pracy: praca calg klasa, praca w grupach, praca indywidualna.

Srodki i materiaty dydaktyczne: film Miasto nieujarzmione (1950), plakaty do filmu',

Stowa kluczowe: powstanie warszawskie, IT wojna $§wiatowa, powojenne losy pol-

skiej kinematografii.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu (86 minut).

Bibliografia: Budzik JH., Plakat jako tekst kultury w szkolnej edukacji filmowej,

sJezyk Polski w Liceum” nr 2, Wydawnictwo Pedagogiczne ZNP, Kielce 2016/2017,

ss. 84-99 = Hendrykowski M., Polska szkota filmowa jako formacja artystyczna, ,Kwar-

talnik Filmowy”, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1997, nr 17, ss. 120-130, dostep-
ny przezz Akademia Polskiego Filmu, http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/polska-szkola-filmowa-jako-formacja-artystycz-
na/225 = Intertekstualnos¢ [w:] Stownik filmu pod red. Syska R., Krakowskie Wydaw-
nictwo Naukowe, Krakéw 2010, dostepny przez: Akademia Polskiego Filmu, http://
akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/intertekstualnosc/304
®» Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakéw 2015, ss. 152-159 =

Nurczynska-Fidelska E. i in., Kino bez tajemnic, Stentor, Warszawa 2009, ss. 226-236 = Po-

korna-Ignatowicz K., Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykg

a widzem, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2003, ss. 21-41 = Polska

szkota filmowa [w:] Encyklopedia kina pod red. Lubelski T., Biaty Kruk, Krakéw 2003 = Sy-

noradzka-Demadre A., Zanim powstal ,,Pianista” Romana Polarskiego — ,,Robinson war-

szawski” (1945-1950), ,,Kwartalnik Filmowy”, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2014, nr 86,

ss. 190-208 = Wydrzynski A., Odkrylismy istnienie filmu polskiego, ,,Irybuna Robotnicza’,

1949, nr 220 = Zespoly filmowe [w:] Stownik filmu pod red. Syska R., Krakowskie Wydaw-

nictwo Naukowe, Krakéw 2010, dostepny przez: Akademia Polskiego Filmu, http://akade-

miapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/zespoly-filmowe/411.

' Anczykowski Z., plakat do filmu Miasto nieujarzmione..., Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1954, do-
stepny przez: GAPLA, http://gapla.fn.org.pl/plakat/3250/ i Zamecznik W.,, plakat do filmu Miasto nie-
ujarzmione..., Stoteczne Zaklady Graficzne nr 3, Warszawa 1954, dostepny przez: GAPLA, http://gapla.
fn.org.pl/plakat/3251/
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PRZEBIEG LEKCJI NR 1:
1. Nauczyciel zapisuje na tablicy temat lekcji oraz prosi uczestnikéw zajec o skrétowe
przyblizenie skutkéw II wojny $wiatowej (ze szczegdlnym uwzglednieniem nastepstw
powstania warszawskiego i konferencji w Jalcie).
2. Prowadzacy prosi uczniéw, by — pracujac w parach — zapisali na kartkach jak naj-
wiecej tytuléw znanych im utworéw filmowych lub literackich, poruszajacych temat
II wojny $wiatowej. Po zapoznaniu si¢ z odpowiedziami klasy, w razie koniecznosci
uzupetnia liste dziet o ksiazki (np. Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall), wier-
sze (np. Ocalenie i Traktat moralny Tadeusza Rozewicza), opowiadania (np. Proszg
panstwa do gazu czy Ludzie, ktorzy szli Tadeusza Borowskiego), wspomnienia (Inny
swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego) i filmy (Kanat Andrzeja Wajdy, Swiadectwo
urodzenia Stanistawa Rozewicza, Pasazerka Andrzeja Munka, Pianista Romana Po-
lanskiego, Miasto 44 Jana Komasy). Dla osoby, ktora wskazata prawidlowo najwiecej
tytuldw, moze przewidzie¢ specjalna nagrode.
3. Nauczyciel odczytuje uczniom fragment sprawozdania jednego z uczestnikéw
Zjazdu filmowego w Wisle (1949 r.), w trakcie ktérego przyjeto zasade realizmu so-
cjalistycznego jako obowigzujacg w sferze dwczesnej polskiej kultury: ,Jesli mamy
ministrow, ktérzy nie bojg si¢ dobrych pomystow (...), jesli krytykowani »biorg to
sobie do serca« i odwaznie przyznajg si¢ do popetnionych btedéw — jesli my, nazwani
uragliwie przez sztuke burzuazyjng SZARYMI LUDZMI, mamy decydujacy wplyw na
rozwdj i losy naszych spotecznych urzadzen — to zaiste, mozemy nie tylko wzdycha¢
optymistycznie, ale rdwniez wierzy¢ optymistycznie w przysztos¢ filmu polskiego™.
Na podstawie przywotanej wypowiedzi inicjuje wérdd uczniéw dyskusje na temat za-
kresu swobody artystycznej rezyseréw tworzacych filmy w okresie powojennym, za-
dajgc pytania pomocnicze:
» W jakiej kondycji znajdowat si¢ polski przemyst kinematograficzny po zakonczeniu
IT wojny $§wiatowej?
= Czy 6wczesni tworcy samodzielnie decydowali o tresci i formie swoich filméw?
Prowadzacy przedstawia temat centralnego sterowania srodkami przeka-
zu, narzuconej im funkcji propagandowej i chetnie wprawianego w ruch me-
chanizmu cenzury (w tym cenzury prewencyjnej), opierajac si¢ np. na fragmen-
cie ksigzki Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Migdzy politykg
a widzem (ZALACZNIK NR 1).

? Wydrzynski A., Odkrylismy istnienie filmu polskiego, ,Trybuna Robotnicza’, 1949, nr 220.
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4. Nauczyciel rozdaje uczniom karty pracy (ZALACZNIK NR 2) i prosi o przyporzad-
kowanie numeréw definicji do poszczegolnych okreslen popularnych w polskiej kul-
turze okresu wojny i powojnia. Po sprawdzeniu poprawnosci odpowiedzi, podaje ge-
neze nazw (jest to kolejno inspiracja sformulowaniem uzytym w powiesci Dwa korice
$wiata Antoniego Stonimskiego, tytulem powiesci Kolumbowie. Rocznik 20. Romana
Bratnego oraz miejscem, na ktore trafialy zakazane przez cenzure filmy — przystowio-
wymi potkami).

5. Prowadzacy wyswietla na ekranie lub na tablicy multimedialnej plakaty do filmu
Miasto nieujarzmione, a zadaniem uczniow jest zinterpretowanie obydwu prac. By
ulatwi¢ mlodziezy dokonanie rzetelnej i poglebionej analizy, nauczyciel postuguje sie
szeregiem pytan dodatkowych dotyczacych szeroko pojetej sztuki plakatu filmowego
(jakie funkcje spelnia, jakim tworzywem operuje) oraz jej dwdch egzemplifikacji:

a) Jakie odczucia, mysli i skojarzenia wywoluje kazdy z plakatow?

b) Jakie budza oczekiwania wzgledem tresci i formy filmu? Jakie funkcje spetnia kom-
pozycja plakatéw, ich kolorystyka i zastosowana typografia?

c) Czy projekt plakatu koresponduje z tezg zawarta w tytule filmu (,,miasto nieujarz-
mione”) czy tez stoi do niej w opozycji? Wskaz elementy graficzne wplywajace na

Twoje stanowisko.

FALM PRODUKC I POLSKIEY

3, 0

Z. Anczykowski, plakat do filmu W. Zamecznik, plakat do filmu

Miasto nieujarzmione, Miasto nieujarzmione,
http://gapla.fn.org.pl/plakat/3250/ http://gapla.fn.org.pl/plakat/3251/
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6. Nauczyciel poleca uczniom zapoznanie si¢ z definicja pojecia intertekstualno$é,
zawartg w Stowniku filmu pod red. Rafala Syski®. Nastepnie prosi uczniéw o zaryso-
wanie problematyki filmu Miasto nieujarzmione oraz powigzanych z nim odniesien
intertekstualnych (wéréd odpowiedzi moga pojawic sie takie tytuly jak Przypadki Ro-
binsona Crusoe Daniela Defoe, Smier¢ miasta Wtadystawa Szpilmana czy Pianista Ro-
mana Polanskiego). Zadaniem klasy jest wskazanie analogii pomiedzy filmem Miasto
nieujarzmione i powiescig Przypadki Robinsona Crusoe (tropy interpretacyjne mozna
odnalez¢ np. w wypowiedziach Czestawa Milosza — autora koncepcji scenariusza:
»Pomyst powstal w glowie Milosza w Krakowie, na wiosne 1945 roku, pod wpltywem
wizyty w Warszawie i zobaczenia tam ksiezycowego krajobrazu ruin, a takze rozméw
Andrzejewskiego i Mitosza z pianistg Szpilmanem, ktéry ukrywat si¢ w ruinach przez
caly czas po powstaniu, az do wejscia wojsk sowieckich. Jak Robinson Crusoe na bez-
ludnej wyspie musial gromadzi¢ znalezione przedmioty i co dzien obawia¢ sie dzikich
zwierzat oraz kanibaléw. (...) Samotny czlowiek w krajobrazie ruin: taka byta pierwot-
na idea filmu™).
7. Postugujac si¢ metoda wykladu konwersatoryjnego, prowadzacy zapoznaje
uczniéw z przebiegiem procesu preprodukeji i produkeji Miasta nieujarzmionego,
kiadac akcent na uwarunkowania natury artystycznej i politycznej uwzglednione
w ZAtACZNIKU NR 3.
8. W celu usystematyzowania zdobytej przez uczniéw wiedzy, nauczyciel inicjuje dys-
kusje wokol nastepujgcych tematow:
» Jakie czynniki wplynely na trwajacy niemal piec lat proces realizacji Miasta nie-
ujarzmionego?
» W jaki sposob kolejne decyzje PRL-owskich wladz wplynely na ostateczny ksztalt
filmu?
= Czy po transformacji ustrojowej, majacej miejsce po 1989 roku, tworcy filmowi zy-
skali pelny zakres swobdd twérczych? Odwotujac sie do konkretnych przykladéw

filmowych, uzasadnij swoja opinie.

Haslo mozna znalez¢ w zasobach Akademii Polskiego Filmu, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/intertekstualnosc/304
*  Jerzy Andrzejewski. Czestaw Mitosz. Listy 1944-1981, B. Riss (opr.), Biblioteka ,,Wiezi’, Warszawa 2011, s. 79.
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PRZEBIEG LEKCJI NR 2:

Nauczyciel zapoznaje uczniéw z jedna z metod dydaktycznych — dyskusjg punktowa-
ng (oceniang), przyblizajac jej przebieg. Informuje uczestnikéw zaje¢ o zaplanowanym
przeprowadzeniu debaty z nastepujacy teza: ,Celem filmu historycznego jest jak naj-
wierniejsza rekonstrukeja przesziosci”. Nauczyciel zapisuje na tablicy temat dyskusji
ilosowo dzieli uczniéw na dwie grupy, z ktérych jedna ma za zadanie optowac za wier-
noscig faktograficzna filméw historycznych, a druga — za twdrczym przetwarzaniem
rzeczywistosci zgodnie z wolg rezysera i/lub panujacymi nastrojami spolecznymi. Po
podzieleniu uczniéw na kilkuosobowe zespoty, kazdemu z nich przydziela zadanie po-
legajace na wypisaniu jak najwiekszej liczby merytorycznych argumentéw przemawia-
jacych na korzys¢ wylosowanej opcji. Prowadzacy informuje uczniéw o planowanym
przebiegu debaty — czltonkowie obydwu zespoléw naprzemiennie prezentujg swoje
argumenty, a dwaj losowo wybrani sedziowie oceniajg kazda wypowiedz (przyznajac
lub odejmujac jeden punkt w kazdej pasujacej do wypowiedzi kategorii). Po zakonczo-
nej dyskusji (gdy kazdy z ucznidéw zabierze glos) sedziowie zliczaja przyznane punkty

i wskazuja zwycigska grupe.

PRACA DOMOWA:

Sposrdd znanych ci polskich filméw historycznych zrealizowanych po 1989 roku wy-
bierz jeden, ktéry w Twojej opinii nie mialby szans trafi¢ do kinowej lub telewizyj-
nej dystrybucji w okresie PRL. Wcielajac sie w role cenzora, wskaz trzy argumenty
potwierdzajace przyjete stanowisko (np. w zakresie wymowy ideologicznej, sposobu

konstrukeji postaci, selekcji prezentowanych wydarzen).

ZAtACZNIKNR 1

Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej Polska znalazta si¢ w strefie wptywow ZSRR,
a ramy funkcjonowania mediéw wyznaczala tzw. Mata Konstytucja z lutego 1947
roku, zastagpiona w lipcu 1952 roku ustrojem politycznym okreslonym w Konstytu-
cji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. ,,Znalezienie si¢ w tak zwanym bloku wschod-
nim oznaczalo narzucenie rozwigzan systemowych i mechanizméw wypracowanych
w Zwigzku Radzieckim, bez wzgledu na wole spoleczenstwa i tradycje kraju. Kon-
stytucja sankcjonowala wprowadzenie radzieckiego modelu panstwa, uznajac go za
najlepiej stuzacy realizacji celu gléwnego, czyli budowie socjalizmu™ — przypomina

Katarzyna Pokorna-Ignatowicz. Jednym ze $srodkéw prowadzacych do tego celu bylo

° Pokorna-Ignatowicz K., Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykg a widzem,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2003, s. 22.
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podporzadkowanie mediéw zadaniom propagandowym. Produkowane materialy
mialy pelni¢ wskazang przez Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej funkcje ,,propagandowo-wychowawczg”. Niewielki margines swobody zapew-
niono twércom dopiero w 1955 roku, nadajac im prawo do tworzenia jednostek pro-
dukcyjnych (tzw. zespotdéw filmowych). Ich znaczenie dla dwczesnej kultury podkresla
Tadeusz Lubelski: ,,cho¢ — w ramach socjalistycznego systemu produkcyjnego — kom-
petencje Zespoléw byly ograniczone, wiekszos¢ z nich odegrata ogromnie pozytywna
role, grupujac pracownikéw kinematografii o zblizonych pogladach i tworzac system
opieki nad debiutami”®. Jednocze$nie wladza roscila sobie prawo do weryfikowania
powstajacych scenariuszy oraz cenzurowania lub obejmowania zakazem dystrybucji
gotowych filméw, ktére naruszaly obowiazujaca ideologie (niekiedy aresztujac twor-
cow lub wydajac im nakaz opuszczenia ojczyzny). Sytuacja ulegla zmianie dopiero na

poczatku lat 90. wskutek zachodzacej w kraju transformacji ustrojowe;j.
ZAYACZNIK NR 2

Karta pracy nr 1
Przyporzadkuj numery definicji poszczegolnym okresleniom popularnym w polskiej

kulturze okresu wojny i powojnia.

Okredlenie Robinson warszawski Kolumb Pétkownik”

Numer definicji

1. Czlowiek urodzony ok. 1920 roku, ktérego wczesny okres dorostosci przypadl na
lata IT wojny $wiatowej i ktdrego osobowos¢ byta silnie uksztaltowana przez doswiad-
czenia wojenne.

2. Film, ktérego dystrybucja zostala wstrzymana przez cenzure dziatajaca w PRL-u.
3. Osoba, ktora po klesce powstania warszawskiego zdecydowata sie na pozostanie

w stolicy, ukrywajac sie wsrdd ruin.

¢ Hasto mozna znalez¢ w zasobach Akademii Polskiego Filmu, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/zespoly-filmowe/411
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ZAtACZNIK'NR 3
Autorzy scenariusza do Miasta nieujarzmionego, Jerzy Andrzejewski i Czestaw Mi-
tosz, postulowali w 1945 r. koniecznos$¢ niezwlocznej realizacji filmu ze wzgledu na
mozliwos¢ wykorzystania zrujnowanej przestrzeni miejskiej w charakterze pleneréw
filmowych oraz proponowali nastepujacg wymowe dziela: ,,finalowa $mier¢ gléwnego
bohatera miala by¢ wyobrazeniem konca pewnego $wiata. Wkroczenie do Warsza-
wy Rosjan sugerowalo, Ze na gruzach starego $wiata rodzi si¢ jaki$ §wiat nowy, nie-
znany”’. Odmienne przestanie filmu narzucita Dyrekcja Wytwdrni Filmowej Wojska
Polskiego, wyjasniajac w protokole posiedzenia: ,,tematem filmu jest tragedia zburzo-
nej przez Niemcoéw Warszawy. (...) Autorom scenariusza poleca sie zwroci¢ baczng
uwage na klimat filmu, ktéry odda¢ ma groze szalejacego zniszczenia i nadzieje ra-
tunku; zapowiedzig tego ratunku jest kanonada artyleryjska zza Wisty™. W trakcie
posiedzenia komisji kwalifikujgcej scenariusze wskazano szereg stabosci zlozonego
szkicu: ,,pasywizm bohateréw (...), brak wyraznych charakteréw postaci oraz pewna
wattos¢ konfliktow dramatycznych, bojazliwo$¢ w traktowania tematu (sic!) oraz brak
osadu powstania warszawskiego z punktu widzenia historyczno-politycznego™. Cho¢
Wydzial Propagandy Filmowej zatwierdzil scenariusz literacki filmu, a duet twérczy
uwzglednil w nim zmiany narzucone przez decydenta, podj¢to decyzje o koniecznosci
wprowadzenia dalszych zmian — juz na etapie tworzenia scenariusza rezyserskiego
(scenopisu). Podobne trudnosci przyniosta koniecznos¢ szybkiego wyboru rezysera
— choroba uniemozliwita podjecie pracy Jerzemu Zarzyckiego, w miejsce ktdrego
usitowano zatrudni¢ Antoniego Bohdziewicza, Janing Ce¢kalska i Aleksandra Forda.
W miedzyczasie scenariusz poddano istotnym zmianom, o ktérych jeden z pierwot-
nych twoércéw wypowiedzial sie nastepujaco: ,czytalem nasz scenariusz przerobiony
przez Szancera. Musz¢ powiedzied, ze jesteSmy genialni w poréwnaniu ze smakiem
tych »fachowcoéw«. Wszystko, co jest dobre w tym scenariuszu, jest wziete od nas™.
Prace nad scenariuszem zawieszono az do wiosny 1948 r., kiedy to pracg powie-
rzono znéw Jerzemu Andrzejewskiemu — tym razem pracujgcemu w duecie z niedo-
sztym (i jednocze$nie przyszlym) rezyserem filmu, Jerzym Zarzyckim. Czestaw Milosz
nie widzial potrzeby reaktywowania projektu, czemu dal upust w liScie skierowanym

do Andrzejewskiego: ,,Ja mysle, Ze teraz nie pora juz na taki film. Reakcje w Polsce

7 Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat , Pianista” Romana Polariskiego ,Robinson warszawski”
(1945-1950), ,Kwartalnik Filmowy”, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2014, nr 86, s. 193.

8 Tamze.

° Tamze.

10 Tamze, s. 197.
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s3 spdznione i zwolnione, ale niewatpliwie pojawi si¢ reakcja na faszerowanie
literatury i filmu tylko wojng. Bedzie ona trwala jaki$ czas, po czym nastgpi powrét
do doswiadczen wojny z innej strony — i wtedy bylby czas na realizacje »Robinso-
na« (...)""". Zmieniony scenariusz Podkomisja KC PPR do Spraw Filmu uznala za

»zZawieszony w prozni, nieszkodliwy, ale spolecznie malo potrzebny”*?

, uzalezniajac
realizacje filmu od upolitycznienia jego tresci i podkreslenia wyzwolenczej roli Wojska
Polskiego i Armii Czerwonej. Kilka miesiecy pdzniej, na mocy umowy podpisanej
z Przedsigbiorstwem Panstwowym ,,Film Polski’, Jerzy Andrzejewski przystapit do
przygotowywania scenariusza rezyserskiego.

Realizacje zdje¢ do Miasta nieujarzmionego... rozpoczeto w sierpniu 1948 r.
i kontynuowano w roku nastepnym. Asystent rezysera, Stanistaw Rézewicz, ujawnil:
»Do Warszawy przyjechalismy 10 lutego. Na tzw. »plener zimowy«. Oczywiscie nie ma
ani $niegu, ani mrozu. Trzeba okleja¢ watg resztki wyburzonych muréw, posypywac
wszystko gipsem, solg i naftaling”?. Sytuacje skomplikowala kolejna niedyspozycja
zdrowotna Jerzego Zarzyckiego, ktorego funkcje przejeta tymczasowo Wanda Jaku-
bowska, oraz wydana przez Jerzego Putramenta (Ambasadora RP w Paryzu) odmowa
wyswietlenia Miasta nieujarzmionego na festiwalu filmowym w Cannes. ,,Pomyst fil-
mu uwazam za doskonaly. (...) Ale realizatorzy zrobili z tego pomystu zatosng karyka-
ture. (...) Realizatorzy zmarnowali film do tego stopnia, ze pokazywanie go za granicg
(...) byloby dla nas szczegdlnie kompromitujace”* — pisal w liscie skierowanym, jak
mozna przypuszczaé, do kierownika Wydzialu Kultury KC PZPR.

Zrealizowany material poddano zatem ingerencji, o ktdrej rezyser pisat w liscie
do Jerzego Andrzejewskiego: ,,Film utknat na skutek przerébek i dodatkéw robionych
przez Wande [Jakubowska]. Juz je zresztg wyrzucilem. Ale jednak trzeba zrobi¢ jeszcze
przerobki i w tej sprawie trzeba, zeby$smy sie koniecznie porozumieli”**. W migdzycza-
sie, podczas zjazdu filmowcéw w Wisle, postulowano wprowadzenie w obrebie pol-
skiej kultury zasady realizmu socjalistycznego, ktérego zalozen Miasto nieujarzmione
nie respektowalo. ,,Koncepgcji filmu zarzucono »bezwzglednie« szkodliwy wydzwigk

»16

polityczny”'¢, niemniej gotowe dzieto trafito na polskie ekrany w grudniu 1950 roku

— wieniczac trwajace ponad 4,5 roku zmagania. Po topos robinsona warszawskiego

I Tamze, s. 199.
2 Tamze, s. 200.
13 Tamze, s. 205.
4 Tamze.
15 Tamze, s. 206.
16 Tamze.
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siegnieto ponownie dopiero w nowym tysiacleciu, za sprawg realizacji nagrodzonego
Oscarem filmu Pianista. Wszak wcze$niej ,,[n]ie wchodzito wida¢ w gre, zeby bohater
nazywal si¢ Szpilman i zZeby wygladal tak, jak wyglada autor pami¢tnikéw na zdje-
ciu opublikowanym w ksiazce w Znaku: jako trzydziestoletni warszawski inteligent

o szczuplej, semickiej twarzy”".

17" Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakéw 2015, s. 157.
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