~Czy ropuchy ztozyly skrzek?” — okupacja
na wesoto w filmie Stanistawa Lenartowicza
Giuseppe w Warszawie (1964)

Dorota Gotebiowska

Adresat zaje¢: uczniowie szkoly ponadpodstawowe;j.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski.

Cel ogélny zajeé: Doskonalenie umiejetnosci analizy i interpretacji dziela filmowe-

go, ze szczegdlnym uwzglednieniem rozpoznawania zastosowanych w nim konwencji

gatunkowych.

Cele szczegétowe:

Uczen:

» poznaje film Giuseppe w Warszawie w rez. S. Lenartowicza;

» wykazuje si¢ funkcjonalna wiedzg na temat srodkéw wyrazu wlasciwych filmowi;

* systematyzuje swoja wiedz¢ na temat sytuacji mieszkancéw okupowanej przez
hitlerowcow Warszawy;

* rozpoznaje obecne w tekscie kultury konwencje gatunkowe;

» wskazuje rodzaje i funkcje komizmu;

= wskazuje obecne w filmie stereotypy i okresla ich funkgcje;

* wykorzystuje multimedialne Zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

» gromadzi i przetwarza informacje, sporzadza baz¢ danych;

= poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajac réznorodne konteksty.

Metody pracy: praca z dzielem filmowym, dyskusja kierowana, elementy lekcji

odwrdconej, burza moézgow.

Formy pracy: praca w malych grupach oraz z calym zespolem.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Giuseppe w Warszawie (1964) w rez.

S. Lenartowicza, karty pracy, zalaczone teksty zZrédtowe, fotosy z filmu (dostgpne na

fototeka.fn.org.pl), dostep do internetu, komputer, rzutnik.

Stowa kluczowe: komedia, farsa, konwencja, stereotyp, okupowana Warszawa,

konspiracja, antyheroizacja.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu'.

' Kontynuacje zaje¢ moze stanowi¢ debata mtodziezy zaproponowana na koncu tego scenariusza.
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Bibliografia: Eberhard K., Zbigniew Cybulski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1976 = Lubelski T., Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Videograf
I1, Katowice 2009 = Marszalek R., Kino powojenne. 1945-1989 [w:] 100 lat polskiego
filmu. 1908-2008, Warszawa 2008 ® Premiera filmu ,Giuseppe w Warszawie”, artykut
dostepny na stronie: http://www.ekartkazwarszawy.pl/kartka/premiera-filmu-giuseppe-
warszawie/ ® Szarota T., Okupowanej Warszawy dzieri powszedni. Studium historyczne,
Warszawa 1978 = Vogler Ch., Podroz Autora. Struktury mityczne dla scenarzystow
i pisarzy, Warszawa 2010 = Zwierzchowski P, Przygody Franka Dolasa albo co Giuseppe
robit w Warszawie, ,Kwartalnik Filmowy” nr 77-78, 2012, ss.185-200.

Przed zajeciami nauczyciel rozdaje uczniom (lub przekazuje droga elektroniczng)
fragmenty tekstu Jerzego Eislera Giuseppe w Warszawie (ZALACZNIK 1) i prosi o przy-
gotowanie na jego podstawie oraz z wykorzystaniem dostepnych zrddet dotyczacych
powojennej historii Polski i polskiego kina? nastepujacych informacji*:
= Jaka byla sytuacja polityczna w Polsce na poczatku lat 60. XX wieku?
» Jakie zmiany zaszty w roku 19567
» Jakie miejsce w polskim kinie przelomu lat 50. i 60. XX w. zajmowala tematyka
wojenna i jak byla ona prezentowana?

Prowadzacy prosi takze, aby w przeddzien zaje¢ uczniowie obejrzeli film
Giuseppe w Warszawie w rez. Stanistawa Lenartowicza* i po seansie wypetnili karte
pracy (ZALACZNIK NR 2).

PRZEBIEG ZAJEC:

Aby wprowadzi¢ ucznidw w klimat zaj¢é, mozna przed ich rozpoczeciem jako tlo
muzyczne wykorzysta¢ fragment $ciezki dzwiekowej filmu Giuseppe w Warszawie,
np. motyw z melodia Siekiera, motyka... lub wersj¢ tej piosenki z filmu Zakazane
piosenki (1946).

1. Po rozpoczeciu zaje¢ i zapoznaniu uczniow z gtéwnym ich celem prowadzacy

inicjuje rozmowe dajaca mlodziezy mozliwo$¢ przedstawienia swoich refleksji

2 Mozna zarekomendowaé uczniom artykuly dostepne w internetowej Akademii Filmu Polskiego:

Marszatek R., Kino powojenne. 1945-1989 [w:] 100 lat polskiego filmu. 1908-2008, Warszawa 2008 oraz
Lubelski T., Dwuznaczny urok lat szes¢dziesigtych (1962-1969) [w:] Lubelski T., Historia kina polskiego.
Twércy, filmy, konteksty, Videograf II, Chorzow 2009, ss. 246-252.

Nauczyciel moze podzieli¢ uczniéw na grupy i przydzieli¢ poszczegdlnym grupom do przygotowania
konkretne zagadnienia.

Film dostepny legalnie: https://www.ipla.tv/wideo/film/Giuseppe-w-Warszawie/
f1808foddfa62c4735caf32beb4adc77
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i spostrzezen zwigzanych z odbiorem filmu. Je$li zajdzie taka potrzeba, zadaje pytania

pomocnicze:

= Jaki jest gtéwny temat filmu?

= Jaki gatunek on reprezentuje? Czy jest to trudne do wskazania?

= Jakie sg wasze odczucia i wrazenia po obejrzeniu filmu?

= Co sprawito wam trudno$¢ w odbiorze filmu?

» Jakten film po 55 latach od premiery odbierany jest przez widzow? Czy jest czytelny
i atrakcyjny dla wspodtczesnych odbiorcow?

Nauczyciel moderuje rozmowe, stara si¢ da¢ szans¢ wypowiedzi wszystkim
uczniom, ktdrzy chcg sie podzieli¢ swoimi refleksjami i spostrzezeniami. Zapewne
mlodziez zwrdci uwage na czarno-biate, momentami do$¢ ciemne zdjgcia. Warto przy
tej okazji wspomnie¢, ze w 2012 r. film wrocil na ekrany po rekonstrukeji cyfrowe;.
Jako ciekawostke mozna zaprezentowac klip® pokazujacy efekty cyfrowej rekonstrukeji
Giuseppe w Warszawie. Nauczyciel przypomina najwazniejsze informacje na temat
rezysera filmu.

Stanistaw Lenartowicz (1921-2010) to rezyser i scenarzysta filmowy. W czasie
IT wojny $wiatowej byt Zolnierzem Armii Krajowej, zostal aresztowany przez Armie
Czerwong i spedzil kilkanascie miesigcy w tagrach Kalugi. Po repatriacji do Polski
w 1946 r. osiedlit sie we Wroctawiu, gdzie rozpoczat studia polonistyczne, za§ w 1948 r.
zdal na rezyseri¢ do Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi. Kariere rozpoczal w Wytworni
Filméw Oswiatowych. Zrealizowal tu wielokrotnie nagradzane Miniatury Kodeksu
Bohema (1953). Rozglos przyniést mu debiut fabularny Zimowy zmierzch (1956) —
dzi$ postrzegany jako pierwszy polski film, ktéry zrywat z regulami socrealizmu.
Rezyser ma na swoim koncie filmy krecone w nurcie polskiej szkoly filmowej
(np. Pigutki dla Aurelii z 1958 r.). Na dorobek S. Lenartowicza sklada si¢ ponad 20
filmow fabularnych i nowel telewizyjnych®. Jednak z perspektywy czasu okazato
sie, ze jego najbardziej znanym i popularnym wsrod widzéw dzietem jest Giuseppe
w Warszawie (1964).

2. Prowadzacy nawiazuje do fragmentu przeczytanego przez ucznidw tekstu Jerzego
Eislera oraz innych materialéw, do ktérych uczniowie siegneli, prosi o przypomnienie
informacji, w jakim klimacie polityczno-kulturalnym powstawal film Stanistawa

Lenartowicza. Uczniowie powinni zwrdci¢ uwage na:

® Jest on dostepny jest na stronie: http://www.stkadr.com/pl/movies/35/giuseppe-w-warszawie.
html#lg=1&slide=0
¢ Informacje za: https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-lenartowicz
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= kluczowe miejsce filméw o tematyce wojennej w pierwszych latach po zakon-
czeniu wojny oraz martyrologiczno-heroiczny ton tych obrazéw zdeterminowany
nie tylko potrzebg rozliczenia traumy wojennej, ale w ogromnym stopniu takze
stalinowska cenzura;

* wplyw przemian politycznych roku 1956 na zmiang sposobu realizacji tematyki
wojennej;

» role tworcow zaliczanych do nurtu polskiej szkoty filmowej podejmujacych proby
rozrachunku z traumatycznym doswiadczeniem wojennym, rewidujacych stereo-
typ polskiego bohaterstwa;

» klimat poczatku lat 60. XX w. otwierajacy mozliwo$¢ opowiadania o wojnie w tonie
komediowym.

Nauczyciel podsumowuje, uzupelnia i w razie potrzeby koryguje wypowiedzi
uczestnikow zajed.

3. Nastepnie prosi, aby pracujagc w parach (tak jak siedzg w tawkach), uczniowie

zastanowili sie, jakie informacje i znaczenia niesie tytul filmu Stanistawa Lenartowicza

Giuseppe w Warszawie. Prowadzacy zapisuje na $rodku tablicy tytut filmu. Metoda burzy

mozgoéw uczniowie prezentuja swoje propozycje i kolejno zapisuja je w odpowiednich

miejscach na tablicy. Wspoélnie tworzg notatke w postaci mapy mysli, np.:
miejsce wydarzen

obcokrajowiec, Whoch

// G[Useppe w Warszawie

potencjalne klopoty z porozumiewaniem sig T
najwazniejsze miasto Polski

inny/obcy w polskiej stolicy

Nauczyciel prosi o podsumowanie ustalen i wyciggniecie wnioskéw. Uczniowie
zapewne zauwazg, ze juz tytul sugeruje oparcie osi konstrukcyjnej akcji filmu na
pojawieniu si¢ ,,obcego” w stolicy Polski oraz perypetiach wynikajacych z trudnosci
w porozumiewaniu si¢ bohateréw.

4. W kolejnej czgsci zaje¢, poswigconej omdéwieniu elementéw $wiata przedstawio-
nego w filmie, uczniowie korzystaja z wypelnionej po obejrzeniu filmu karty pracy.
Nauczyciel prosi, aby mtodziez (pracujac ponownie w parach, nastepnie w grupach
4-osobowych) uzgodnila swoje zapisy w tej karcie. Uczniowie zglaszaja ewentualne

rozbieznoéci, nauczyciel wyjasnia watpliwosci i pomaga w ustaleniu kwestii spornych.
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Nastepnie prosi przedstawicieli poszczegdlnych grup o zaprezentowanie informacji

na temat czasu i miejsc zdarzen oraz bohateréw:

= czas wydarzen — akcja dzieje sie w czasie II wojny $wiatowej, we wrzesniu
1943 r, co sugeruje scena, w ktdrej przez ,szczekaczke” przekazywana jest
informacja o kapitulacji Wloch — radosci thumu z tego powodu doswiadcza
Stanistaw przebrany we wloski mundur;

* miejsca wydarzen — wydarzenia rozgrywaja si¢ gléwnie w mieszkaniu
rodzenstwa znajdujacym si¢ w czeSciowo zburzonej kamienicy; na ulicach
Warszawy filmowanych przewaznie w waskich planach; w pociagu; w lesie.
Warto tu wspomnieé, ze film w przewazajgcej czeSci powstal we Wroctawiu,
atylko nieliczne sceny krecone byty w stolicy. Mozna zaprezentowa¢ uczniom fotosy
z filmu dostepne w zasobach fototeka.org.pl i zwrdci¢ ich uwage na fotos,
w ktérego tle znajduje si¢ pomnik Syrenki i zapytaé, czy pamietaja ten kadr
z filmu. Uczniowie powinni zauwazy¢, ze taki kadr nie pojawil sie w filmie’;

* bohaterowie — malarz Stanistaw wykreowany przez Zbigniewa Cybulskiego,
jego siostra Maria — grana przez Elzbiete Czyzewska, tytulowy Giuseppe — wloski
dezerter, w ktérego roli wystapil Antonio Cifariello, Muttermilch — straznik
wigzienia Wehrmachtu, w ktorego wecielit sie Jarema Stepowski. Bohaterami filmu
sa tez mieszkancy Warszawy i Zolnierze niemieccy.

5. Prowadzacy prosi, aby uczniowie zastanowili si¢ i odpowiedzieli, w jaki sposéb
tworcy przedstawili perypetie sympatycznego Wlocha i niezwyklego warszawskiego
rodzenstwa. Nawigzuje do poczynionego na poczatku zajec ustalenia, ze film reprezen-
tuje komedi¢ wojenng i prosi, aby uczniowie wskazali, jakie elementy konwencji gatun-
kowej komedii odnajdujemy w filmie. Materialem pomocniczym moze by¢ definicja
pojecia konwencja filmowa, ktorg nauczyciel moze wyswietli¢ na ekranie:

»Konwencje filmowe — przyjete zardwno przez realizatorow filméw, jak i przez
publiczno$¢ kinowa wzory opowiadania i normy przedstawiania, ktére czynig kino
forma komunikacji umozliwiajacej — na zasadzie wzajemnej umowy — przekazy-
wanie znaczen (...). Tylko na mocy konwencji akceptowana jest pewna sztucznosé
jako realno$¢ w obrebie dzieta sztuki (w filmie np. efekt podzielonego ekranu czy
tylna projekcja). Konwencje na zasadzie wyuczenia — umozliwiajg blyskawiczne

(i automatyczne) rozpoznawanie znaczen; umozliwiaja tez umowne przedsta-

7 W tym miejscu zaje¢ mozna uczniom pokaza¢ kilka archiwalnych zdje¢ dokumentujacych zycie
codzienne w okupowanej Warszawie, dostepnych w fototece na stronie internetowej Muzeum Powstania
Warszawskiego (https://www.1944.pl/fototeka/warszawa-okupowana,98.html).
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wianie znaczen symbolicznych czy bardziej ztozonych abstrakcji na zasadzie po-
wszechnej akceptacji (prostym tego przykladem jest konwencja z klasycznego kina
sygnalizujgca uplyw czasu za pomocg kartek spadajacych z kalendarza). W tym kon-
tekscie trzeba zauwazy¢, ze konwencje z jednej strony ulatwiajg rozumienie filmu,
z drugiej za$ ograniczaja swobode interpretacyjng widzow, zawezajac jej obszar
do tego, co wyuczone w trakcie ogladania filméw, ktore wykorzystywaly juz te same
konwencje (...)™.

Nauczyciel pyta, do czego w tym filmie wykorzystana zostala konwencja filmowa.
Uczniowie powinni zauwazy¢, ze dzieki zastosowaniu tej konwencji widzowie majg
$wiadomos¢, ze przedstawiona w filmie rzeczywisto$¢ okupacyjna jest umowna i w zadnym
stopniu nie oddaje grozy wojennych przezy¢, a widz zyskuje dystans do tych tragicznych
wydarzen. Ponadto zastosowana ona zostala do budowania komizmu w filmie.

6. Prowadzacy, odwolujac si¢ do doswiadczen literackich uczniéw i ich wiedzy na
temat komedii, prosi o wskazanie, jakie rodzaje komizmu zostaly zastosowane
w filmie Lenartowicza. Uczniowie zapewne wskazg, ze obecny jest tu komizm: po-
staci, sfowny i sytuacyjny. Powinni tez zwroci¢ uwage, ze efekt komediowy podkresla
doskonata muzyka Wojciecha Kilara miedzy innymi stylizowana na walczyk (grany
na mandolinie), a innym razem melodia przypominajaca znang okupacyjng piosen-
ke Siekiera, motyka... Warto w tym miejscu przypomnie¢ uczniom niektére odmiany
komedii (np. burleska, farsa, komedia omylek, komedia satyryczna) oraz definicje ko-
medii filmowej’. W razie potrzeby uczniowie powinni mie¢ mozliwo$¢ skorzystania
z dostepnych stownikéw termindw literackich i terminéw filmowych.

7. Nastepnie nauczyciel dzieli klas¢ na 6 grup. Rozdaje karty pracy (ZALACZNIK NR 3)
i prosi grupy 1 i 2 o uzupelnienie czeéci dotyczacej komizmu postaci, grupy 3 i 4
o opracowanie komizmu stownego, za$ grupy 51i 6 — czgsci dotyczacej komizmu sy-
tuacyjnego. Prowadzacy prosi, aby uczniowie skorzystali z notatek sporzadzonych
po obejrzeniu filmu. Przed przystgpieniem uczniéw do pracy nauczyciel prezentuje
fragmenty filmu pokazujace przyklady réznych rodzajéw komizmu, np.: 15:40-18:00,
23:50-25:37, 36:40-37:40, 47:30-49:08. Po uplywie wskazanego czasu grupy opraco-
wujgce to samo zagadnienie konsultujg swoje ustalenia, nastepnie przedstawiciele ze-

spolow relacjonuja efekty wspolnej pracy. Wszyscy uzupelniaja tabele, ktora bedzie

8 Mozna skorzysta¢ z definicji zawartej w Stowniku filmu, pod red. Syska R., Krakowskie
Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2010, dostgpnej na stronie Akademii Filmu Polskiego:
http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/konwencje-filmowe/311

° Tamze, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/komedia/310
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stanowita cze$¢ notatki z zaje¢. W opracowaniach uczestnikéw powinny znalez¢ sie
nastepujgce informacje:

Grupy 1 i 2: Grany przez Zbigniewa Cybulskiego Stanistaw jest kreowany na sa-
fandutowatego, calkowicie zdominowanego przez mlodsza siostre¢ malarza, ktory za
wszelka cene chce odcia¢ si¢ od rzeczywistosci wojennej, co deklaruje wielokrotnie.
Mimowolnie jednak zostaje w nig wciagniety, gdy wychodzi z domu w mundurze who-
skiego zolnierza (dzieje si¢ tak z btahego powodu — jego jedyne ubranie jest brudne
lub nosi je wladnie Giuseppe). Jest kreowany na zniecierpliwionego zachowaniem sio-
stry i jej przyjaciot (ktérzy ,,bawig sie” w konspiracje) ,,bohatera mimo woli”. Komicz-
ne sg jego ulegte wobec siostry zachowania oraz proby stworzenia wyjatkowego dzieta
i pozy natchnionego artysty, gdy tymczasem musi ,,dla chleba” malowac¢ ciagle jele-
nie na rykowisku. Szczegdlnie zabawne sg sceny grane z Jarema Stgpowskim (w roli
niemieckiego straznika), wraz z ktérym rozbraja kolejnych niemieckich zolnierzy.
Nalezy doceni¢ talent komediowy Zbigniewa Cybulskiego, ktory ta rola polemizuje
z zagrang kilka lat wczeéniej postaciag Macka Chelmickiego z Popiotu i diamentu
w rez. Andrzeja Wajdy.

Kontrastowo do postaci Stanistawa prowadzona jest posta¢ Marii (wykreowana
przez Elzbiete Czyzewska) — jego nieletniej siostry, ktora brawurowo i dos¢ bezre-
fleksyjnie zajmuje si¢ dzialalnoscig konspiracyjna: zdobywa, przewozi i przechowuje
w domu bron, obrzuca wydmuszkami z farbg czy smarem sklepy oznakowane jako
»tylko dla Niemcow” Organizuje w swoim domu zajecia podchorazéwki, a w mo-
mencie gdy bohaterowie muszg ucieka¢, nie omieszka wybra¢ odpowiedniej sukienki.
Komizm postaci w przypadku rodzenstwa opiera si¢ miedzy innymi na odwrdceniu
rdl oraz cech stereotypowo przypisywanych kobiecie i mezczyznie.

Posta¢ Giuseppe (w tej roli znakomity Antonio Cifariello) jest osig konstrukeji
komediowej filmu, gdyz pojawia si¢ jako ,,obcy”, ktéry na poczatku nie orientuje si¢
w sytuacji: nie zna miasta, jezyka, sytuacji, obyczajow itd. Wloski zolnierz w trakcie
drzemki traci swoj karabin, co zmusza go do zmiany planéw — nie moze wraca¢ do
kraju, lecz musi odnalez¢ bron. Do$¢ szybko tez zyskuje sympatie podréznych, gdy
skwapliwie potwierdza, ze ,,Hitler kaput” i ,,Mussolini kaput”. Giuseppe jest kreowany
na stereotypowego Wlocha: kocha swojg mame i wloskie spaghetti, jest bardzo wrazli-
wy na urok plci pieknej (z uporem stara sie o wzgledy Marii — zyskuje je dopiero, gdy
jako podarunek przynosi jej bron). Giuseppe bez wigkszego trudu przystosowuje si¢
do sytuacji i zaczyna wspolpracowaé z wojskowym podziemiem (np. prowadzi wykla-

dy z taktyki walk ulicznych).
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W filmie stereotypowo pokazani zostali Polacy — w postaci Stanistawa mozemy
sie doszuka¢ komediowego odniesienie do bohaterskiego mitu II wojny $wiatowej
(nawet jesli tego nie chce i bardzo si¢ przed tym broni — malarz w korncu zostaje
bohaterem), obecne w filmie jest réwniez nawigzanie do przebieglego warszawskiego
cwaniaka (sceny w pociggu i na bazarze), ktdry poradzi sobie w kazdej sytuacji
(warto uczniom powiedzie¢, ze ten stereotyp pojawial sie takze w satyrze okupacyjnej
i warszawskim folklorze miejskim'). Stereotypowo nakresleni s w filmie tez Niemcy
— niezbyt roztropni, cz¢sto upijaja si¢, tatwo ich oszukad, sa chciwi (sprzedaja bron na
bazarze), ale takze okrutni.

Grupy 3 i 4: Zrédlem komizmu stownego sa nieporozumienia jezykowe, mieszanie
(kontaminacja) jezyka polskiego z wloskim (,,Germancéw salutare”) oraz niemieckim,
proby wypowiedzi Giuseppe po polsku (,,Cudo, niech mnie szlag trafi, cudo!”, ,,Staszek,
idz do lazienku”), zabawne hasta konspiratoréw (,,Czy ropuchy zlozyly skrzek?”, ,,Czy
pani Alinka chce paste na karaluchy?”, ,Komar wzdycha do kawioru”), wykorzystanie
wloskich cytatéw z klasyki literackiej (np. z Boskiej komedii Dantego Alighieri) jako
hasel rozpoznawczych i wynikajace z tego nieporozumienia.

Grupy 5 i 6: Komizm sytuacyjny wynika z nieadekwatnej reakcji bohateréw (Giu-
seppe glosno lamentuje po stracie broni), wzajemnych relacji bohateréw (Maria co
kilka chwil odsyta swojego safandulowatego brata do tazienki), zderzenia tragizmu
z komizmem (ubrany we wloski mundur Stanistaw zaczyna udawacé zolnierza wto-
skiego i doprowadza do odeslania jednego z niemieckich zolnierzy na front wschod-
ni). Zrédlem komizmu sg tu jez nieporozumienia wynikajace z przebierania sie
(charakterystyczne dla farsy, komedii omytek) — taka scena jest juz na poczatku fil-
mu, gdy Maria wraca do domu z Wochem, a tam czekaja me¢zczyzni w niemieckich
mundurach, ktorzy przed Giuseppe skutecznie odgrywajg przeszukanie mieszkania
rodzenstwa. Obecne w filmie jest tez mieszanie komizmu sytuacyjnego ze stownym
— obrazona na Giuseppe Maria moéwi: ,,Precz z moich oczu”, jej brat podchwytuje
wiersz Mickiewicza i kontynuuje jego recytacje, nadbudowujac tym samym dodat-
kowe, komediowe znaczenie.

8. Prowadzacy, podsumowujac poprzednig czes¢ pracy, pyta ucznioéw, dlaczego ich
zdaniem komedie s bardzo chetnie wybierane przez kinomandw i jaka funkcje moga

spelnia¢. Uczniowie zapewne wskaza, ze komedie poprawiaja nastrdj, pozwalaja

1 Jesli ucznidw zainteresuje temat satyry okupacyjnej, warto im poleci¢ tekst Ryszarda Marka
Gronskiego Satyra czaséw okupacji dostepny na stronie https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
historia/1524897,1,satyra-czasow-okupacji.read
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oderwac sie od rzeczywistosci, odreagowaé, daja wytchnienie i pomagaja zbudowaé
dystans do niektorych probleméw zyciowych. Powinni tez zwrdéci¢ uwage na funkcje
dydaktyczne komedii, ktére w krzywym zwierciadle (satyrycznie) prezentuja cechy,
zachowania i postawy znane odbiorcom.

9. Nastepnie nauczyciel pyta, jakie sa obserwacje mlodziezy na temat $wiata wykre-
owanego przez tworcow omawianego filmu? Jaki jest ten $wiat i jak pokazani sg jego
bohaterowie? Uczniowie powinni zauwazy¢, ze obraz $wiata ukazanego w filmie opar-
ty jest na uproszczeniach i stereotypach, bohaterowie w filmie s3 mocno stypizowani
i jednoznaczni. Wyraznie nakreglona jest granica pomiedzy ,,dobrymi” i ,,ztymi”. Re-
zyser zadbal o komfort odbioru filmu przez widzdéw, ktérych czg§¢ doskonale pamie-
tata okupacyjna rzeczywistos¢ i dotad nie uporata si¢ z traumatycznymi przezyciami.
10. Na zakonczenie tego etapu zaje¢ prowadzacy prosi o wskazanie satyrycznego
wydzwigku filmu Lenartowicza. Mlodziez powinna zwrdci¢ uwage na przeSmiew-
czy (aczkolwiek tagodny w tonie) obraz mlodych konspiratoréw, ich lekkomyslnosci,
niefrasobliwosci i braku przygotowania. Maria i wspdlpracujgcy z nig mlodzi ludzie
uosabiaja ,,szalenstwo konspiracyjne” — ich dzialania sg petne dobrych checi, werwy,
spontanicznosci, konspiracyjnych znakéw i hasel, ale brak w nich logiki oraz odpo-
wiedzialno$ci za siebie i innych. Mlodziez z konspiracyjnej podchorazéwki czesto
myli pietra, wykiad z taktyki wojskowej maskuje prywatka, Giuseppe zostaje odzna-
czony za zdobycie broni, a za chwile skazany na $mier¢ za to samo, gdyz okazalo sig, ze
ta brofi pochodzita od przebranych za Niemcow polskich konspiratordw.

Nalezy zwrdci¢ uwage uczniow, ze w filmie S. Lenartowicza obecne sg wielokrot-
ne nawigzania do etosu bohaterskiego — Polak musi by¢ bohaterem poswigcajacym
sie dla ojczyny, co Stanistawowi nieustannie przypomina siostra (,,Zakala, wyrodek.
Nawet babcia cierpiata dla sprawy”). Warto zwrdéci¢ uwage na satyryczne pokazanie
niezwyklej ,,przedsiebiorczosci” Polakéw, ktérzy bez wiekszego trudu wodzg za nos
okupantow.

11. Nauczyciel nawigzuje do wczesniejszego ustalenia, ze zrodltem komizmu jest po-
jawienie si¢ postaci ,obcego’, ktory powoli odkrywa specyfike $wiata, w ktérym sie
znalazt. Prosi, aby uczniowie zastanowili sie, jakie elementy Zycia wspdlczesnej War-
szawy (lub innego miasta, innej miejscowos$ci) moglyby sie sta¢ przedmiotem satyry
w aktualnej wersji filmu Giuseppe w Warszawie? Uczniowie, pracujac w czterooso-
bowych grupach, zapisuja na kartkach swoje propozycje (np. potrzeba autokreacji
w mediach spolecznosciowych; relacje sasiedzkie oparte na zawisci; stereotypowe za-

chowania zwigzane z korzystnymi zakupami; typowo polski ,parawaning” na battyc-
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kich plazach; zwyczaj calowania kobiet w reke funkcjonujacy jeszcze wérdd starszej
grupy Polakow itp.). Po uptywie wyznaczonego czasu przedstawiaja je na forum klasy.
Nastepnie wybieraja najciekawsza propozycje (np. poprzez gtosowanie) i zastanawia-
ja si¢ wspdlnie, jak mogtaby wyglada¢ przedstawiajaca ja scena filmowa. Prowadzacy
prosi, aby w swojej wizji uczniowie uwzglednili elementy komizmu stownego, sytu-
acyjnego i postaci.

12. Nauczyciel podsumowuje zajecia oraz prosi, aby uczniowie pomysleli przez chwile
nad wnioskami z lekeji i w ramach ,,rundki” po kolei dokonczyli zdanie: Dzisiejsze
zajecia byly dla mnie...

13. Prowadzacy ocenia prace uczniow (dajgc informacje zwrotng'' na temat ich zaan-

gazowania lub wpisujac oceny do dziennika) i zadaje prace domowa.

PRACA DOMOWA:

Dla wszystkich:

1. Sporzadzcie bibliografi¢ utworéw literackich i filmowych, ktérych akcja rozgrywa sie
podczas IT wojny $wiatowej. Zaznaczcie te, w ktdrych obecna jest konwencja komediowa.
2. Zapoznajcie si¢ z tekstem Katharsis w komedii (ZALACZNIK NR 4) i odpowiedz-
cie na pytanie: Jakie znaczenie, wedlug was, mial film Stanistawa Lenartowicza dla
widzéw w 1964 r., a jakie ma dla odbiorcow wspolczesnych. Wezcie tez pod uwage
przytoczone na poczatku zaje¢ informacje dotyczace tematyki dominujacej w polskim
kinie powojennym.

Dla chetnych:

1. Pracujac w grupie, przygotujcie szkic (scenariusz) etiudy filmowej prezentujacej
w sposob satyryczny wybrane zjawisko charakterystyczne dla wspoéltczesnej Polski.
Pamietajcie o zastosowaniu réznych rodzajéw komizmu.

2. Przygotujcie sie do debaty dotyczacej tezy: ,,Smiaé si¢ mozna ze wszystkiego —
konwencja komediowa moze by¢ wykorzystywana do opowiadania o wszystkich waz-
nych i trudnych momentach z zycia spotecznosci i narodu”. Opracujcie argumenty

potwierdzajace i negujace te teze'2.

1" Zgodnie z regutami oceniania ksztaltujacego (OK).

12 Kontynuacja przedstawionych wyzej zaje¢ moze by¢ debata mlodziezy dotyczaca zaproponowanej
tezy. Warto siegna¢ po te metode, gdyz ksztalci ona u mlodziezy szereg istotnych umiejetnosci (np.
wypowiadania wlasnego zdania, formutowania przekonujacych argumentdw, stuchania gtosu innych)
oraz wskazuje na istotna role dialogu spolecznego. Mozna przeprowadzi¢ debate wedlug regut debaty
oksfordzkiej. Reguly te wyjasnia filmik: https://www.youtube.com/watch?v=wqnYhugoixo
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ZAtACZNIKNR 1

Fragment tekstu Jerzego Eislera Giuseppe w Warszawie:

»(...) Pamietajac o tym, ze II wojna $wiatowa byla bodaj najwazniejszym, a na pewno
najtragiczniejszym wydarzeniem w ponadtysiacletnich dziejach Polski, trudno si¢ dzi-
wi¢, iz przez prawie dwadzie$cia lat od jej zakonczenia w kinie polskim powracano do
niej niemal zawsze w tonie martyrologiczno-dramatycznym. Zresztg przez kilka lat,
w okresie apogeum stalinizmu w Polsce, o ile nie liczy¢ kilku obrazéw o charakterze
jawnie propagandowym, prawie wcale nie realizowano filméw wojennych. Potem, po
przemianach politycznych 1956 roku, w ramach okreslonych przez cenzure odreago-
wywano to w wielu dzietach »polskiej szkoly filmowej«.

Na przelomie lat pie¢dziesigtych i sze$édziesigtych powstaly obrazy, ktore na za-
wsze weszly do kanonu polskiego filmu wojennego. Ukazywaly one, jak Wolne miasto
w rezyserii Stanistawa Rozewicza, Orzef Leonarda Buczkowskiego czy Lotna Andrzeja
Wajdy — przy wszystkich ograniczeniach oraz historycznych btedach, niescistosciach
czy wrecz przektamaniach — roézne aspekty Wrzesnia 1939 roku. Czgsciowo zapo-
mniany, a zawierajacy znakomite dokumentalne wstawki z walk lotniczych w czasie
Bitwy o Anglie, film Historia jednego mysliwca w rezyserii Huberta Drapelli opowiadat
o udziale w tych walkach polskich lotnikéw. Z kolei Zamach Jerzego Passendorfera —
nawigzujacy do najglo$niejszej akcji bojowej Armii Krajowej w okupowanej Warsza-
wie, czyli zastrzelenia w bialy dzient w centrum tzw. niemieckiej dzielnicy gen. Franza
Kutschery — poczatkowo krytykowany za nadmierng swobode w traktowaniu faktéw
(na przyklad ukazanie akcji, ktora w rzeczywistosci zostala przeprowadzona 1 lutego
1944 roku, w realiach wiosenno-letnich), z czasem zostal zaakceptowany takze przez
przedstawicieli srodowiska akowskiego, a nawet niektérych uczestnikéw tamtej glo-
$nej akcji. Wreszcie, w Kanale i Eroice Andrzej Wajda oraz Andrzej Munk siegneli po
watki zwigzane z Powstaniem Warszawskim, o ktérym do niedawna w Polsce publicz-
nie méwiono jedynie w sposdb skrajnie tendencyjny, uragajacy pamieci bohaterdw.

Na pare rzeczy warto jednak zwrdci¢ uwage. Po pierwsze — w latach triumfow
»polskiej szkoly filmowej« — od czasu wprowadzenia na ekrany w 1955 roku filmu
w rezyserii Jana Rybkowskiego Godziny nadziei — przez ponad dziesie¢ lat nie zre-
alizowano ani jednego filmu, ktéry opowiadalby o zwycieskich walkach »ludowego«
Wojska Polskiego w koncowym okresie II wojny $wiatowej. Po drugie — w przeci-
wienstwie do pierwszych lat powojennych, kiedy to m.in. w Zakazanych piosenkach,
Miescie nieujarzmionym, Ostatnim etapie czy zwlaszcza w Ulicy granicznej podejmo-

wano kwestie relacji polsko-zydowskich w czasie okupacji i poruszano problematyke
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Zaglady ludnosci zydowskiej — w popazdziernikowym filmie problematyka ta byla
raczej stabo reprezentowana, co bylo nie tylko nastepstwem ograniczen cenzuralnych.

Wreszcie, po trzecie, a to dla niniejszych rozwazan jest najwazniejsze, chociaz
watki komediowe, nawigzujace do okupacyjnej codziennosci, pojawialy si¢ juz we
wezesniej zrealizowanych filmach, takich jak Zakazane piosenki, Café pod Minogg czy
Eroica, to jednak dlugo nie mogla powsta¢ polska komedia wojenna. Wydaje sie, ze
filmowcy trafnie odczytywali nastroje spoleczne i dobrze rozumieli, Ze po tak wiel-
kiej traumie, jaka spoleczenstwo przezyto w latach 1939-1945, Polacy sami zdecyduja,
w ktorym momencie bedg w stanie $mia¢ si¢ na filmach tego typu. Pewien precedens
zreszta juz byl. W poczatku lat sze§¢dziesiatych sporym powodzeniem w Polsce cieszy-
ta si¢ francuska komedia Babette idzie na wojne w rezyserii Christiana-Jaque’a, w ktorej

tytulowa role zagrata bedaca u progu wielkiej migdzynarodowej kariery Brigitte Bardot.

Okupacja na wesoto

Jednak na oryginalng polska komedi¢ wojenng trzeba bylo poczekac jeszcze pare lat.
Dopiero w 1964 roku w odstepie siedmiu miesiecy mialy swoje premiery dwa pierw-
sze filmy tego typu: najpierw w styczniu obraz Tadeusza Chmielewskiego Gdzie jest
generat (nawiasem mowiac, zarazem jeden z pierwszych filméw o walkach Zolnierzy
»ludowego« Wojska Polskiego z Niemcami w koncowym okresie wojny), pdzniej,
w sierpniu, Giuseppe w Warszawie w rezyserii Stanistawa Lenartowicza. Te dwa filmy
taczy osoba grajacej gtéwne role kobiece, jednej z najpopularniejszych 6wczesnych
polskich aktorek, Elzbiety Czyzewskiej (...)"".

ZAtACZNIK NR 2
Karta pracy z filmem Giuseppe w Warszawie — ukierunkowanie odbioru filmu

Po obejrzeniu filmu odpowiedzcie na pytania:

1. Kiedy rozgrywa si¢ akcja filmu?

1 Eisler J., Giuseppe w Warszawie, ,,Pamie¢.pl” Biuletyn IPN 2012, nr 7, ss. 56-57.
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4. Jakie zaobserwowata$/es elementy obrazu filmowego sytuujace akcje w tytulowe;j

Warszawie?

ZAtACZNIK NR 3

Rodzaje komizmu w filmie Giuseppe w Warszawie — karta pracy

Analizujac rodzaje komizmu, zwrdécie szczegdlng uwage na obecne w filmie stereoty-
py, tematy i zagadnienia stanowigce o sytuacji i wypowiedzi komicznych, ewentualne

tematy, ktérych wam tu zabraklo.
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Rodzaje P Zastosowane $rodki wyrazu
: rzyktady .

komizmu (w tym filmowe)
Stanistaw —
Maria —

. Giuseppe —
Komizm
ostaci

P Muttermilch —
Polacy —
Niemcy —
Nieporozumienia jezykowe —

Komizm Hasta, cytaty i powiedzenia —

stowny
Nawigzania, skojarzenia —
Inne —
Wynikajgcy z obecnosci ,obcego” —

Komizm Celowe zachowania bohateréw —

sytuacyjny

Zderzenie tragizmu z komizmem —
Inne —

ZAtACZNIK NR 4

Fragment ksigzki Christophera Voglera Podréz Autora. Struktury mityczne dla scena-
rzystow i pisarzy:

»Katharsis komedii

Wedtug klasycznego greckiego schematu w dramatycznym przedstawieniu musi by¢
zachowana rdwnowaga — inaczej bedzie ono zbyt przytlaczajace i wyczerpujace. Gre-
cy dodali komedig¢ do rytualnych spektakli, by stanowita wytchnienie od emocjonalne;

intensywno$ci tragedii, oferujac widzom katartyczny $miech.
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Komedia nalezy do plerosis, czyli do tej czesci rytualnego cyklu, ktorej istota bylo
napelnienie. Kiedy juz oproznianie i oczyszczanie dokonalo si¢, nadchodzil czas na
ponowne napelnienie ducha i ciata czym$ zdrowym, smacznym, afirmatywnym, co
stymulowaloby Wzbudzenie i Radowanie sie.

Stowo »komedia« pochodzi od stowa »komos«, ktére oznaczato zabawe, bie-
siade, dzikg hulanke badz orgie. W najdawniejszych czasach rytualy Wzbudze-
nia obejmowaly wielkie uczty z jedzeniem, piciem i wszelkiego rodzaju uciechami.
Radosny nastrdj tego czasu byl wyrazistym przeciwienstwem dla ponurego tonu po-
przedzajacego go okresu Umartwiania i Oczyszczenia.

(...) Wedle Grekéw dwie lub trzy pokazine dawki tragedii powinny wystar-
czy¢ do umartwienia i do oczyszczenia, natomiast doskonalym zwienczeniem cy-
klu rytualnego jest jedna porcja komedii. Dzigki takiej strawie czlowiek mogt stang¢
u progu nowej pory roku od$wiezony, oczyszczony psychicznie i duchowo, odrodzony

iradosny (...)""

4 Vogler Ch., Podréz Autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, Warszawa 2010, s. 400.



	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk12469833
	_Hlk12728747
	_Hlk12728928
	_Hlk12741071
	_GoBack
	_Hlk11067047
	_Hlk11067055
	_GoBack
	_Hlk7196194
	_Hlk7196219
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

