Piesniarz Warszawy, czyli stolica petna
muzycznych szlagieréw

Hanna Wach

Adresat zaje¢: uczniowie szkoly ponadpodstawowej, klasa II.

Rodzaj zaje¢: historia, koto historyczne.

Cel ogélny zajeé: Ksztaltowanie umiejetnodci syntetyzowania wiedzy w czasie

i przestrzeni historycznej oraz w ciggach problemowych. Poglebienie zainteresowan

historycznych uczniéw, budzenie ciekawosci poznawczej dotyczacej przesztosci.

Cele szczegétowe:

Uczen:

» analizuje wydarzenia, zjawiska i procesy historyczne w kontekscie epoki;

* sytuuje wydarzenia i zjawiska historyczne w czasie, porzadkuje je, dostrzega zmiany
w zyciu spotecznym oraz cigglos¢ w rozwoju kulturowym i cywilizacyjnym;

* dokonuje selekgji i hierarchizacji oraz integruje pozyskane informacje z réznych
zrodel wiedzy.

Metody pracy: metoda eksponujaca: projekcja filmu, dyskusja dydaktyczna, poga-

danka, drama (temat: ,Glos warszawskiej kamienicy”), analiza zrédel w tym: ikono-

grafii, zdje¢, analiza planu.

Formy pracy: praca w grupach, praca indywidualna, praca z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: plan Warszawy z 1934 r., ilustracje przedstawia-

jace ulice, place, kamienice, podworka-studnie przedwojennej Warszawy, ilustracje

przedstawiajace plakaty i programy kabaretow, rewii, ilustracje przedstawiajace ka-

barety i teatrzyki rewiowe przedwojennej Warszawy, zdjecia celebrytéw przedwojen-

nej Warszawy, ilustracje przedstawiajace menu w restauracjach, barach i kawiarniach,

plakaty.

Stowa kluczowe: kabarety, szlagiery, przedwojenna Warszawa, ballada podwdrzo-

wa, lata 30.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Appignanesi L., Kabaret, Warszawa 1990 = Drozdowski M., Zahor-

ski A., Historia Warszawy, PWN, Warszawa 1975, ss. 355-368 = Gronski R.M., Jak
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w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987 » Gronski R.M., Kabaret Hemara, War-
szawa 1988 = Katuzynski W., Kino, teatr, kabaret w przedwojennej Polsce, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2013 = Krasinski E., Warszawskie sceny 1918-1939,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976 = Krukowski K., Mafa antologia
kabaretu, Wydawnictwo Radia i Telewizji, Warszawa 1982 = Mieszkowska A., Mi-
strzowie kabaretu. Marian Hemar i Fryderyk Jarosy, Zwierciadto, Warszawa 2016 =
Milewski S., Zycie uliczne niegdysiejszej Warszawy, Iskry, Warszawa 2013 = Mo$cicki
T., Teatr Qui Pro Quo. Kochana stara buda, Wydawnictwo LTW, Lomianki 2008 =
Sempolinski L., Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1968 ® Stonimski A., Alfa-
bet wspomnien, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1989 = Truscinski L.,
W krggznatyjgulice. O warszawskiej balladzie podwérzowej, https://www.panskaskor-
ka.com/w-krag-znaly-ja-ulice-o-warszawskiej-balladzie-podworzowej/ = Wittlin T,
Piesniarka Warszawy. Hanka Ordonéwna i jej swiat, Warszawa 1990 » Wolanski R.,
Eugeniusz Bodo. ,,Juz taki jestem zimny dran”, Rebis, Warszawa 2012 » Ziminska-Sy-
gietyniska M., Nie Zylam samotnie, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1985 = Zycie codzienne w przedwojennej Warszawie. Zobacz, jak wyglgdat ,,Paryz Pét-
nocy”, https://www.salon24.pl/u/salon-kulturalny/836465,zycie-codzienne-w-przed-

wojennej-warszawie-zobacz-jak-wygladal-paryz-polnocy

PRZEBIEG ZAJEC:

Nauczyciel wprowadza mlodziez w tematyke zajeé: okresla czas i miejsce akeji filmu
(Warszawa 1934 r.). Dzieli klase na 4 grupy (4-6 os.). Rozdaje karty pracy dla poszcze-
gélnych grup. Nauczyciel przedstawia zadania dla poszczegolnych grup. Okresla czas
pracy grup (20-25 minut).

1. Seans filmu Piesniarz Warszawy (1934) w rez. Michala Waszynskiego.

2. Uczniowie obserwuja, analizuja, stosuja, rozwigzujg problemy, wykorzystuja zdoby-
ta wiedze w praktyce. Uczniowie rozwigzujg zadania z Kart pracy:

Grupa nr 1 — kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy (Karta pracy nr 1,
ZAYACZNIKI NR 1-4).

Grupa nr 2 — celebryci przedwojennej Warszawy (Karta pracy nr 2, ZAFACZNIKI NR 5-7).
Grupa nr 3 — warszawskie ulice i podwdrka, czyli miejsca pelne szlagieréw (Karta
pracy nr 3, ZALACZNIKI NR 8-9).

Grupa nr 4 — warszawska piosenka uliczna (Karta pracy nr 4, ZALACZNIKI
NR 10-12).
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3. Dyskusja dydaktyczna na temat: Piesniarz Warszawy, czyli stolica pelna muzycz-
nych szlagieréw.
a) Na podstawie poznanych danych (film, zrédta, teksty kultury) uczniowie wskazuja,
gdzie w Warszawie miedzywojennej koncentrowalo si¢ zycie artystyczne (wykorzystu-
ja plan Warszawy z 1934 r.) — przedstawiciele grupy nr 1.

Uczniowie prezentuja swo6j program kabaretu z elementami charakterystyczny-
mi dla lat 30. XX w.
b) Na podstawie filmu i materiatéw zZrédlowych uczniowie przedstawiajg kariery naj-
bardziej znanych celebrytéw przedwojennej Warszawy — przedstawiciele grupy nr 2.

Rozwijajace sie¢ kariery wykonawcow szlagieréw zostaly brutalnie przerwane
przez II wojne $wiatowa. Wojenne losy byly udzialem tysigcy Polakéw, ale drogi, ja-
kie przypadly w udziale artystom, byly rézne. Uczniowie przedstawiaja przyklady ich
wojennych losow.

Na tablicy uczniowie zapisuja nazwiska znanych miedzywojennych celebrytéw:
1. Eugeniusz Bodo, 2. Adolf Dymsza, 3. Aleksander Zabczynski, 4. Igo Sym, 5. Hanka
Ordondéwna, 6. Mira Ziminska, 7. Tola Mankiewiczéwna. Do zapisanych nazwisk do-

taczaja odpowiednie kartki z ,,wojennymi losami” artystow.

1. Aresztowanie przez Gestapo

i osadzenie na Pawiaku. 2. Armia gen. Wi, Andersa.

3. Armia polska na Bliskim 5. Pobyt w tagrze

4. Korpus Polski na Zachodzie.

Wschodzie. sowieckim.
. .. . . . . t teatrzykach
6. Nalezat do Armii Krajowej 7. Aresztowanie przez . 8. Wystepy w teatrzykac
. . i kabaretach Lwowa, Moskwy,
walczgcej z okupantami. NKWD. . -
Leningradu, Kijowa.

9. Wystepy w teatrzykach Nur fir Deutsche

(Tylko dla Niemeow). 10. Uczestnik powstania warszawskiego.

12. Brak zgody na zmiane

obywatelstwa 13. Byt konfidentem

11. Szpiegostwo na rzecz

Ill Rzeszy. z polskiego na rosyjskie. Gestapo.
14. Deportowani na tereny | | 15. Wojskowy Sqd Specjalny ZWZ 16. Smieré z gtodu
wschodnie ZSRR. wydat wyrok $mierci za zdrade. i wycienczenia w tagrze.
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Nastepnie uczniowie grupuja wojenne losy artystow wedlug obszaréw, na ktérych

przebywali:
Artyéci Tereny_oku.pc.:icii Tere:ny gkupqcii Armia polskg
sowieckiej niemieckiej na Zachodzie
1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.

c) Piosenki, szlagiery i ballady powstawaly w teatrzykach, kabaretach, ale takze na

ulicach i charakterystycznych podwdrkach-studniach stolicy. Uczniowie prezentuja

scenke pt. ,Glos warszawskiej kamienicy” — przedstawiciele grupy nr 3.

d) Jak powstawaly szlagiery? Uczniowie przedstawiaja schemat drogi ,,od piosenki

ulicznej do szlagieru” — grupa nr 4.

4. Podsumowanie zaje¢:

* wlatach 30. XX w. Warszawa byta pelna muzycznych melodii, piosenek;

= cze$¢ z nich to szlagiery, ktdre chociaz powstawaly w teatrzykach, kabaretach czy
rewiach, to $piewata je cala Warszawa;

* co zadecydowalo o tym, ze 6wczesne szlagiery byly znane i cenione nie tylko
w miedzywojennej stolicy, ale s3 rozpoznawalne réwniez wspolczesnie;

* na ulicach, placach, w podwoérkach-studniach kwitlo Zycie muzyczne miasta.

PRACA DOMOWA:

* Przejrzyj programy kabaretéw wspoélczesnych.

= Jakie elementy tych programéw cenisz najbardziej, dlaczego?

» Przygotuj wybrang scenke ulubionego kabaretu i przedstaw ja na najblizszych zaje-
ciach. Koniecznie uzasadnij, dlaczego wlasnie ja wybrales.
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Karta pracy nr 1

Kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy, zwracajac szczegdlng uwage na elementy kabare-
tow przedstawione w filmie.

2. Na planie Warszawy z 1934 roku (ZALACZNIK NR 1) zaznacz miejsca, gdzie znaj-
dowaly sie najpopularniejsze kabarety i teatrzyki rewiowe przedwojennej Warszawy.
Wykorzystaj ZALACZNIK NR 2 (Kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy) i ZA-
tACZNIK NR 3 (Kabaret i rewia).

3. Przedstaw najwazniejsze Twoim zdaniem przyczyny rozwoju teatrzykdw rewiowych

i kabaretow w okresie migdzywojennym (minimum 5), wykorzystaj ZALACZNIK NR 3.

4. Przeanalizuj programy kabaretowe przedwojennej Warszawy (ZALACZNIK NR 4).
Wspdlnie z calg grupa ustalcie elementy typowego programu kabaretowego i zapiszcie
je ponizej.

Elementy programu kabaretowego:

5. Utdzcie wlasny program kabaretu, ktérego przedstawienie miatoby sie odby¢
w czerwcu 1930 roku. Nie zapomnijcie o podstawowych elementach programu,

ktére majg zapewni¢ mu sukces! Na kartce formatu A4 zapiszcie ulozony przez

grupe program.

Program teatrzyku-kabaretu:
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Karta pracy nr 2

Celebryci przedwojennej Warszawy
1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwr6é szczegblng uwage na bohatera filmu
— Juliana Pagérskiego granego przez Eugeniusza Bodo.

2. Zapisz cechy, jakie zadecydowaty (Twoim zdaniem) o popularnosci Eugeniusza Bodo:

3. Przeanalizuj biografi¢ Eugeniusza Bodo (ZALACZNIK NR 6).

Odkryj tajemnice jego loséw wojennych — postugujac sie wiadomosciami ze stron
internetowych (m.in. https://nto.pl/tragedia-eugeniusza-bodo/ar/4175263).

Zapisz elementy biografii dotyczace wojennych loséw Eugeniusza Bodo ponize;j:

a) OKres 1939-1941: .. i,

D) OKRIESs 1941 — . it ot e

4. Przeanalizuj biografie wybitnych, znanych aktoréw okresu miedzywojennego
(ZALACZNIKI NR 5 i NR 7). Wypelnij tabelke ponizej, zwracajac uwage na wojenne

losy artystow:

Ak Najwigksze sukcesy L .
o w latach 30. XX w. sy woenne
Eugeniusz Bodo e LT T TTRIRI
Adolf Dymsza e e
Aleksander Zabczynski LT IO TUII e
Igo Sym e — e
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Hanka Ordonéwna TN e,

Zula Pogorzelska — e e

Mira Ziminska e e,

Tola Mankiewiczéwna BT — s

Karta pracy nr 3

Warszawskie ulice i podwdrka, czyli miejsca pelne szlagierow

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy, zwracajac szczeg6lng uwage na miejsca, gdzie
rozbrzmiewata muzyka i piosenka.

2. Na planie Warszawy z 1934 r. (ZALACZNIK NR 1) zaznacz rejony, gdzie rozgrywa
sie akcja filmu (ulice, place, obiekty architektoniczne). Nazwij dzielnice przedstawione
w filmie:

Q) b)
3. Jakie tereny Warszawy pominieto? Dlaczego? Wykorzystaj ZALACZNIK NR 8
(Warszawskie ulice i dzielnice w okresie migdzywojennym).

a) Rejony Warszawy, ktérepominietowfilmie: ...................... 3 e
b) Dlaczego nie przedstawiono tych terendéw w filmie? ................ooooiii
4. Cechg charakterystyczng przedwojennej Warszawy byly podwdrka-studnie. Wste-
pu na nie strzegl cie¢ (pelnil role stréza i klucznika). Obejrzyj ilustracje przedstawia-
jace typowe warszawskie podworka-studnie (ZALACZNIK NR 9). Zrdb liste osob, ktore
pojawialy sie na tych podwoérkach, a nastepnie przygotuj scenke (drame) pod tytutem:
»Glos warszawskiej kamienicy”. Pamietaj o uwzglednieniu elementéw muzycznych
(katarynka, grajek, ballada).

Zaprezentuj scenke: ,Glos warszawskiej kamienicy”
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Karta pracy, grupa nr 4

Warszawska piosenka uliczna

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwrd¢ szczeg6lng uwage na elementy muzyczne
przedstawione w filmie.

2. Jak powstawal szlagier? Na podstawie filmu Piesniarz Warszawy i piosenki Juz taki

jestem, zimny dra# przedstaw droge ,,od piosenki ulicznej do szlagieru™

4 N

. . Odbiorcy:
Piosenka uliczna
1. Grupy spoteczne:
" I R
: \ 2. Grupy wiekowe:
4’ I R R R I
Elementy piosenki, ktére
wplynely na wzrost jej LT TR
populornos’ci: T tiececeeeeeerrtiiactinnn v

TR \\— ........................ y Cechy szlagieru:

Skutki wylansowania

szlagieru dla artysty:
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3. Korzystajac z ZALACZNIKA NR 10, przeanalizuj teksty piosenek z filmu i okresl ich
tematyke:

a) Juztakijestem, zimny drani —tematyka: ...
b) Tylkoz Tobg i dla Ciebie — tematyka: ............coeviiiiiiiniiiiiiniiiiiiiiiiac e,
C) Zrdb to tak — tematyka: .........coiiiiiiiii
4. Charakterystycznym elementem warszawskich przedmies$¢ okresu migedzywojenne-
go byta ballada podwérzowa. Korzystajac z ZALACZNIKA NR 11, przedstaw jej typowe
elementy.

a) tematyka: ......oiiiiiiii

D) tre8C: oeinrii i

¢) muzyka, rytm: ...

d) sSfownictwo: ......oooiiiiii

5. Wymien wspoélczesne gatunki muzyczne zblizone treécig, rytmem i sposobem wy-
konania (minimum 2):

Q) b)
6. Jakie widzisz podobienstwa i réznice pomiedzy przedwojennym szlagierem a balla-

da podwoérzowa? Uzupetnij tabelke:

Lp. Podobienstwa Réznice
1. Szlagiery LT TTT T T LTI
2. Ballady podwérzowe LT T TTOR T T T T IO ORI
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ZALACZNIK NR 1

Plan Warszawy z 1934 roku'

FLAN M. ST, WARSZAWY
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ZALACZNIK NR 2

Kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy

Najwazniejsze kabarety i teatrzyki rewiowe miedzywojennej Warszawy.

Jeszcze w czasie I wojny $wiatowej powstaty: Miraz, zalozony w 1915 roku (Nowy Swiat 63), Sfinks z 1916
roku, (Marszatkowska 116), Czarny Kot z 1917 roku (Marszatkowska 125).

Dyrektorami tych przedsiewziec byli poczatkowo ludzie o réznej profesji, wywodzacy si¢ czesto z pot-
swiatka. Tak jak dwaj wlasciciele teatrzyku Czarnego Kota — Stepien i Cichocki. Ten ostatni przeszed! do
historii jako Szpicbrédka — owiany stawg kasiarz i gentleman-cambrioleur (dzentelmen-wlamywacz).

Kanon przedstawienn wyznaczyl najmodniejszy w okresie miedzywojennym teatrzyk rewiowy Qui
Pro Quo.

Programy skfadaty si¢ z dwoch czesci konczacych sie polfinalem i finatem ze skeczami, wystepami
tanecznymi i piosenkami, ktére czgsto stawaly si¢ szlagierami.

Ich teksty pisali znakomici poeci: Julian Tuwim, Marian Hemar, Kazimierz Wierzynski, Jan Lechon
czy Antoni Stonimski.

W kabaretach i teatrzykach rewiowych wystepowaly znakomite gwiazdy: Hanka Ordonéwna, Mira
Ziminska, Zula Pogorzelska, Adolf Dymsza, Kazimierz Krukowski, Eugeniusz Bodo i inni.

Kabarety

1. Qui Pro Quo (1919-1931) — teatrzyk kabaretowy dzialajacy w Warszawie w podziemiach Galerii Luxen-
burga przy ul. Senatorskiej 29. Najwiekszymi szlagierami Qui Pro Quo byty piosenki: Gdy zobaczysz ciotke
mg (1925), Kiedy znow zakwitng biate bzy (1927), Czy Pani Marta jest grzechu warta (1928), Zapomniana
piosenka (1930), Jakies mate nic (1930), Nasza jest noc (1930), Co nam zostato z tych lat (1930), Pigkny gigolo
(1929), Uliczka w Barcelonie (1930), Chciatabym, a boje sie. (1931). Literackim filarem teatrzyku byl poczat-
kowo Andrzej Wiast, a nastepnie Julian Tuwim i Marian Hemar. W Qui Pro Quo wystepowali najwybitniejsi
przedwojenni artysci (czesto niebywale rozwijajac swoja kariere): Hanka Ordonéwna, Mira Ziminska, Zula

Pogorzelska, Zofia Terné, Adolf Dymsza, Kazimierz Krukowski, Eugeniusz Bodo.

Warszowa. Golerja Luxenburg,

Tablica upamietniajaca teatrzyk Qui Pro Quo Galeria Luxenburg, fot: Robert Marcinkowski
ijego artystow.



Niezwykla popularnos¢ teatrzyk Qui Pro Quo zdobyt dzieki btyskotliwej konferansjerce Fryderyka Jaro-
syego (z zespolu kabaretu rosyjskich emigrantéw Niebieski Ptak). Od przetomu lat 1924 i 1925 stal si¢ on
réwniez gléwnym rezyserem przedstawien, umiejetnie faczac elementy rewii, matych form scenicznych,
polskiej wielokulturowosci z satyra polityczng. Powstal w ten sposéb swoisty typ polskiego kabaretu po-
wszechnie nasladowany przez inne teatrzyki.
Préba pdzniejszej kontynuacji formy kabaretu stal sie Teatr Male Qui Pro Quo (1937-1939) dzialajacy
w kawiarni Ziemianska przy ulicy Mazowieckiej 12.

Artysci z Qui Pro Quo czesto wystepowali na jego deskach. To tam Hanka Ordonéwna przypominata
swoj wielki przebdj z 1933 roku: Mifos¢ ci wszystko wybaczy.
2. Kabaret Banda dzialal od 1931 '
przy placu Trzech Krzyzy (ul. Moko-
towska 73) w Warszawie. Nazywany
byt ,kabaretem komikow”. Jego za-
Yozycielami byli Fryderyk Jarosy, Ju-
lian Tuwim i Marian Hemar.
W  programach kabaretu wyste-
powali najpopularniejsi  artysci
przedwojennej Warszawy: Han-
ka Ordonéwna, Zula Pogorzelska,
Mira Ziminska, Zofia Terné, Helena
Buczynska, Adolf Dymsza, Ludwik
Lawinski, Kazimierz Krukowski, Jo-

zef Orwid, Igo Sym, Chér Dana.

3. Teatr rewiowy Morskie Oko
Teatr rewiowy Morskie Oko dziatal wlatach 1928-1933 przy
ulicy Jasnej 3 w Warszawie. Teatr Morskie Oko ,to jedyny
prowadzony na europejska skale music hall w Warszawie™
pisano tak w ,Przegladzie Mody” z 1929 r. Wystawiano
w teatrze popularne rewie, ktore transmitowalo nawet pol-

skie radio np. Podroz na ksigzyc.

T

Siedziba kabaretu Morskie Oko rog ulic Jasnej 3
i Sienkiewicza 7.

2 ,Przeglad Mody”, R. 7, nr 4 (1929).



ZALACZNIK NR 3

Kabaret i rewia

1. Opis przedwojennego kabaretu’

»Tak musialo by¢: Mgta oddechu na lustrze w garderobie. Szklanka z odci$nietymi §ladami szminki.
Wstrzasajacy zapach perfum Henryka Zaka. Przypieta pineskg kartka: Kolejno$¢ numerdw.
Kroki inspicjenta. Szept: Na scene, natychmiast na sceng! W popielniczce niedopatek papierosa,

opleciony nitka dymu”.

2. Kabaret w dwudziestoleciu migdzywojennym

»(...) Kabaret byl modny. To zrozumiatle: nie zdazy! si¢ opatrzec. (...) W momencie wybuchu niepodle-
glosci liczyly sig trzy scenki, dziatajace juz jakis czas. »Miraz« — z popularnym piosenkarzem Hanuszem,
Anda Kitschman, Pikusiem Ursteinem, monologista Wyrwiczem, Ratoldem, Linem, Dymszg i Ziminska.
»Czarny Kot« — kierowany przez Wroczynskiego — z Tomem, Gierasienskim, Stronska i Madziaréwna
na czele zespolu. »Sfinks« — upamietniany debiutami Ordonki, Znicza i Sempolinskiego. Poziom tych
kabaretéw nie byt wyg6rowany: blagdzono po omacku. Jeszcze nie nastgpita krystalizacja formy. Owczesne
teksty przypominaly larwy, z ktérych pdzniej wyfrung kolorowe motyle (...).

4 IV 1919 roku wystartowal teatrzyk »Qui Pro Quo«, w Galerii Luxenburga (Senatorska 29), kiero-
wany przez kompozytora i autora z »Czarnego Kota« — Jerzego Boczkowskiego, administrowany przez
Seweryna Majdego. Z chwilg powstania »QPQ« mozemy moéwi¢ o narodzinach stylu, wypracowaniu for-
muly satyrycznej sktadanki. Sprzyjala temu stabilizacja: mimo ciaglych zmian i przetasowan w zespole
aktorskim, az trzynascie lat trwala dziatalnos¢ »kochanej starej budy« (...).

Drugg walng datg jest wrzesien roku 1925. Po konflikcie z dyrekcja grupa aktoréw »QPQ«
zalozyla »Perskie Oko«, przemianowane podzniej na »Morskie Oko«. Odtad wspdlistnia-
ly dwa, wzajemnie wplywajace na siebie rodzaje widowisk: kabaret literacki i rewia (...)™

Kabaret a rewia’

»Tak musialo by¢: Mgta oddechu na lustrze w garderobie. Szklanka z odci$nietymi §ladami szminki.
Wstrzasajacy zapach perfum Henryka Zaka. Przypieta pineskg kartka: Kolejno$¢ numerdw.
Kroki inspicjenta. Szept: Na scen¢, natychmiast na sceng! W popielniczce niedopatek papierosa,

opleciony nitka dymu”.

* Gronski R.M., Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszawski 1918-1939, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1987, s. 7.
* Tamze, ss. 9-11.
* Tamze, s. 35.



3. Rewia®

»Rewia to widowisko teatralne bedace
przedstawieniem rozrywkowym zlo-
zonym z krétkich scenek i numeréw
estradowych. Sklada si¢ ze scenek hu-
morystycznych (skeczéw i monolo-
géw) oraz wykorzystuje elementy tan-
ca i piosenki. Czgsto charakteryzuje si¢

popisami baletowymi i cyrkowymi™.

W Warszawie w okresie miedzywojen-
nym popularne staly si¢ rewie wzoro-

wane na paryskich Moulin Rouge czy

Casino de Paris. Zapoczatkowal ja
w 1925 r. teatrzyk Perskie Oko, ale do-
piero w pelni rozwinal jego nastepca — teatrzyk Morskie Oko (przy ul. Jasnej 3). Teatrzyk ten dzialal

-
| £ T e TV R
Hargdova Archivum Cyfrove, sygn. 2-10481

w latach 1928-1933. Programy rewiowe pelne francuskiego szyku wypelnialy: muzyka, szlagiery, wystepy
taneczne i akrobatyczne. Teatrzyk Morskie Oko prezentowal zawsze rewie o zabarwieniu warszawskim
podkreslanym przez tytuly przedstawien: Dla ciebie Warszawo, Klejnoty Warszawy. Kryzys gospodar-
czy i zmiana mody na komedie muzyczne spowodowaly konieczno$¢ jego zamkniecia. Powstale pdzniej
teatrzyk Rex, a nastepnie dzialajacy do 1939 r. music-hall Wielka Rewia (przy ul. Karowej 18) nie odniosty
juz takich sukcesow jak Morskie Oko.

Waao-daws Archivim Cyfrowe, sygn 1-¥-10180-2

¢ Zdjecia: Narodowe Archiwum Cyfrowe.
7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Rewia_(przedstawienie)



ZAtACZNIK NR 4

Program kabaretow w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym

1. Program kabaretowy.

»Lypowy program literackiego kabaretu to skfa-
danka. Zestaw kilkunastu numeréw: skeczy, mo-
nologéw, piosenek sentymentalnych (...), wstawek
baletowych i scenek pantomimicznych, dobranych
pod katem solistow. Spektakl trwal ponad dwie
godziny. Z jedna przerwa, poprzedzong poéifina-
tem. Po drugiej czesci nastgpowal wiasciwy final.
Zwykle lansujacy szlagier. Przykladem finatu jest
chociazby piosenka Gdy zobaczysz ciotke mg, to
jej si¢ ktaniaj... Poszczegdlne numery skiadanki
zapowiadal konferansjer, odpowiedzialny za na-
stréj i temperature sali. Niepisany obyczaj stano-
wil, Ze najlepsze numery lokowano pod koniec
drugiej czesci. One to mialy utrwali¢ wrazenie
z wieczoru, zacierajac w pamieci widzow mielizny
i niewypaly. Wazny byt tytul programu. Skrétowy,
intrygujacy, wieloznaczny: Pstryk, Typki z Qui Pro

Quo, Cos wisi w powietrzu, MSZ czyli pamietaj

. = o ey 3
eaes SR L 3 ] NOTANTTIA “““M

DWA pnzzn TAWIENIA:

9-!‘-‘%&“_-..-

Plakat Teatru Qui Pro Quo: Muzyczny wehikut czasu — nieco zapo-
mniane przeboje Warszawy

o mnie, Kiedy panienki ida spa¢, Wiosenny budzet, Bedzie goraco, Zjazd Centrosmiechu, Myszy bez kota...

Precyzyjny mechanizm mi¢dzywojennego kabaretu nie wzial sie z powietrza. Nie byt tworem sa-

moistnym i w pelni oryginalnym. Przez caly czas trwal przeptyw importowanych pomystéw i koncepcji,

dowcipéw i rezyserskich ustalen. Prowadzilo to do nieuniknionych zapozyczen i nasladownictw. Jaw-

nych i utajonych: prawo autorskie interpretowano dos¢ dowolnie. Ryzyko, ze nagle zglosi si¢ rzeczywisty

tworca piosenki czy skeczu bylo niewielkie. Sama za$ sytuacja byta i tak niezbyt kompromitujgca dla

rodzimego teksciarza: wigkszosci numerdw nie podpisywano nazwiskami, badz tez rezygnowano w ogdle

z wyjasniania w drukowanych programach, kto za jaki utwér odpowiada™.

8 Gronski R.M., Jak w przedwojennym kabarecie..., dz. cyt., ss. 11, 18.



Program rewii w teatrzyku Qui Pro Quo’

Program teatrzyku Qui Pro Quo'

° https://studioopinii.pl/archiwa/176667.
19 https://touch.facebook.com/TeatrzykQuiProQuo/photos/?tab=album&album_id=388433297871319.
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Celebryci w przedwojennej Warszawie

1. Adolf Dymsza wlasciwie Adolf Baginski, znany w filmach jako
Dodek (1900-1975) polski aktor kabaretowy i filmowy. Okreslany
mianem ,,kréla polskiej komedii” XX wieku. Wystepowal pod pseu-
donimem artystycznym — Dymsza. Poczatkowo gral role w teatrach
Warszawy, Grodna, Minska. W latach 20. zyskal popularnos¢, wyste-
pujac w Warszawie w teatrzykach rewiowych i kabaretach m.in. Qui
Pro Quo. Jednak wybitnym talentem komediowym artysty zablysnal w
ponad 30 filmach (m.in. Dwanascie krzeset, Dodek na froncie, Wacus,
Robert i Bertrand, Pawel i Gawet, Sportowiec mimo woli, Skarb, Cafe
pod Minogg).

W czasie okupacji wystepowal w jawnych teatrach rewiowych. Po
wojnie zostal ukarany za to przez ZASP zakazem grania w Warszawie
i przekazaniem czesci honorariow na Dom Aktora w Skolimowie.

Wystepowal wéwczas w teatrach na terenie Lodzi (Teatr Syrena,
Powszechny). Na poczatku lat 50. powrdcit do Warszawy i gral na de-
skach Teatru Syrena i Wagabunda. Ostatnie lata zycia spedzil w Domu
Opieki Spotecznej w Gérze Kalwarii.

2. Aleksander Zabczynski (1900-1958) — aktor teatralny, filmowy,
kabaretowy. Pochodzil z rodziny szlacheckiej o wojskowych tradycjach
(jego ojciec byl pulkownikiem armii rosyjskiej i generatem wojska pol-
skiego). Uczeszczal do Szkoly Podchorazych i na Wydzial Prawa UW.
Nie pisana mu byla jednak ani kariera wojskowa, ani prawnicza. Roz-
poczal nauke w Warszawskiej Szkole Gry Sceniczno-Filmowej, gdzie
zafascynowal go teatr i aktorstwo. Gral na scenach teatrzykéow we
Lwowie i w Warszawie. Duzy rozglos przyniosty mu wystepy w war-
szawskich teatrzykach rewiowych: Morskim Oku, Perskim Oku, Cy-
ruliku Warszawskim, Wesolym Oku, Kameleonie. Jednak prawdziwa
popularnos¢ zyskal, grajac w filmie (Manewry mitosne, Ada! To nie
wypadal, Jadzia, Pani minister tanczy, Zapomniana melodia, Sporto-

wiec mimo woli). Zabiniski wykreowal wiele przebojow, z ktorych naj-

Kadr z filmu Dwanascie Krzeset,
A. Wawrzyniak — filmpolski.pl

Kadr z filmu Dwanascie Krzesel,
A. Wawrzyniak — filmpolski.pl

stynniejsza byla piosenka — Catuje twojg dlo#, madame ze stowami Andrzeja Wlasta. W czasie II woj-

ny $wiatowej walczyl w kampanii wrzesniowej, a po jej zakonczeniu przedostal si¢ do Rumunii, gdzie

zostal internowany (przewieziony p6zniej na Wegry). Po ucieczce do Francji wstgpit do Wojska Polskiego.

Nastepnie walczyt w II Korpusie Polskim m.in. pod Monte Cassino. Po wojnie wroécit do Polski. Grat na

deskach warszawskich teatréw: w Teatrze Matym, Teatrze Klasycznym, Teatrze Polskim. Nagral szereg

piosenek w Polskim Radiu: Nikt mnie nie rozumie tak jak Ty, Catuje twojq dlon, madame, Jak drogie sg

wspomnienia. Zmart na atak serca w 1958 r.



3. Igo Sym (1896-1941) — polski, austriacki i niemiecki aktor, volksdeutsch w czasie II wojny $§wiatowe;.
Wiasciwie Karl Julius Sym urodzil si¢ w polsko-austriackiej rodzinie. W mlodosci stuzyt w wojsku au-
striackim i polskim. Ukonczyt szkole aktorstwa filmowego i rozpoczat kariere filmowag w Austrii i Niem-
czech. Gral nawet u boku znanej gwiazdy filmowej Marleny Dietrich. W latach 30. XX w. powrdcit do
Warszawy i wystepowal na estradach teatréw rewiowych Banda i Hollywood. W filmach obsadzano go
w rolach drugoplanowych ze wzgledu na niewystarczajaca znajomos¢ jezyka polskiego. Po kapitulacji War-
szawy w koncu 1939 r. zadeklarowal si¢ jako Volksdeutscher. Otrzymat od Urzedu Propagandy GG stano-
wisko dyrektora Theater der Stadt Warschau, E
kino nur fiir Deutsche Helgoland oraz konce-
sje na prowadzenie Teatru Komedia. Wtadze
polskie jeszcze przed wojna podejrzewaly go
o wspolprace z niemieckim wywiadem. W cza-

sie wojny zostal konfidentem Gestapo. Za or-

ganizacje zasadzki m.in. na Hanke Ordonéwne
(jego dawna partnerke teatralng i filmowa)
i donoszenie wladzom niemieckim o ukrywa-

jacych sie Polakach, Wojskowy Sad Specjalny 4
NAC

ZWZ wydal wyrok $mierci na Igo Syma. Wy-

Igo Sym, Fot. NAC Ob S§-G -
rok wykonano 7 marca 1941. S0y O ﬁﬁiﬁ?ﬁa Modetaz 11

marca 1941, domena publiczna

ZALACZNIK NR 6

Eugeniusz Bodo — biografia
Eugeniusz Bodo — polski aktor, rezyser, scenarzysta, piosenkarz, producent filmowy.

Byl najwigkszym miedzywojennym idolem, podziwianym, kochanym przez tlumy wielbicieli. Wyste-
powal w najwiekszych rewiach i kabaretach warszawskich: m.in. Qui Pro Quo, Morskie Oko. Wykreowal
wielkie przeboje muzyczne — Uméwilem sig z nig na dziewigtg, Baby, ach te baby, Tyle mitosci, Juz taki jestem
zimny dran, Umowilem sig¢ z nig na dziewigtg, ktdre podziwiamy do dzis.

Jego prawdziwe nazwisko to Bohdan Eugene Junod. Urodzil sig
w 1899 r. w Szwajcarii, zmarl w 1943 ZSRR. Jego ojcem byt Teodor Junod,
szwajcarski inzynier, dyrektor kabaretéw i kin, zafascynowany kinemato-
grafig. Matka za$ Polka, szlachcianka Jadwiga Dorota Dylewska. W 1903
r. rodzina Junodéw osiadla w Lodzi, gdzie Teodor otworzyl kino Urania
i teatr Variete. Prowadzil réwniez kino objazdowe, z ktérym podrézowat
po ZSRR. Maly Eugeniusz podrézowal z ojcem i od najmlodszych lat za-
fascynowany byl sceng i filmem. W Lodzi uczeszczal do szkoly handlo-
wej, a rodzice widzieli jego przyszlos¢ jako uznanego lekarza. Jednak pod

pseudonimem ,,Bodo” wybrat kariere teatralng — zaczal wystepowac na

scenie teatralnej w Poznaniu, nastepnie na deskach teatrzykow rewiowych



w Warszawie. Po raz pierwszy w filmie zadebiutowat w 1925
roku. Od tego momentu rozpoczela si¢ jego zawrotna karie-
ra filmowa — zagral w ponad 30 filmach. Najbardziej znane
z nich to: Wiatr od morza, Jego ekscelencja subiekt, Czy Lucyna
to dziewczyna, Piesniarz Warszawy, Pawet i Gawel.

Kreowal w filmach role amantéw, romantycznych kochan-
kow, uwodzicieli, tragicznych bohateréw i ,,ciemne typy”. Cze-
sto wystepowal w filmach muzycznych, ktére dzieki tadnemu
glosowi przysparzaly aktorowi wielu wielbicieli, a $piewane
tam piosenki stawaly sie przebojami. W zyciu osobistym nie
mial jednak szczgscia. Pomigdzy rozlicznymi miltostkami oze-

nil sie z ekscentryczng aktorkg Tahitanka Reri. Jednak dos¢

szybko malzenstwo sie rozpadto. Przed wybuchem wojny zajat

Zr6dio: Wikipedia

sie rezyserowaniem, pisaniem scenariuszy i produkcjg filmowsa.

W czasie wojny obronnej 1939 roku wyjechal do Lwowa. Zajmowal si¢ tam konferansjerka w teatrzy-
kach rewiowych, zespolach teatralnych i kabaretach. Zespoly ze Lwowa wystepowaly na calym obszarze
ZSRR (Moskwa, Leningrad, Kijow, Charkow). Na poczatku 1941 r. zostal przygotowany z udzialem Bodo
spektakl: Muzyka ulicy. Miano odby¢ tournée po Zwiazku Radzieckim. Jednak Bodo nie zdecydowat sie
na ten wyjazd. Postanowil czeka¢ na paszport i wyjazd do Ameryki. Jednak w czerwcu 1941 roku stuch

o nim zaginal. Powstalo duzo domystéw i relacji na temat loséw aktora'’.

ZALACZNIK NR 7

Celebrytki w przedwojennej Warszawie

1. Hanka Ordonéwna (1902-1950) wiasciwie Maria Anna
Tyszkiewicz z domu Pietruszynska — piosenkarka, autorka
tekstow piosenek, tancerka, aktorka. W poczatkach kariery
zawodowej przybrala pseudonim artystyczny — Anna Ordon.
Wystepowala w teatrzykach rewiowych: Sfinks, Wesoty Ul —
caly czas uczac si¢ warsztatu scenicznego i emisji glosu. Od

1923 roku stala si¢ gwiazdg kabaretu Qui pro Quo, a nastep-

nie Bandy i Cyrulika Warszawskiego. W tym wystepuje nie
tylko przed publicznoscia polska, ale i francuska, austriacka,
niemiecka, amerykanska. W USA poznaje atuty kina. Od tej
pory zagrata w kilku filmach, lansujac w nich kolejne szlagiery.
Przez publiczno$¢ najwyzej oceniony zostaje bestseller Mifos¢

ci wszystko wybaczy z filmu Szpiega w masce (1933 r.). Byla // b L

Fot: St. Brzozowski, Narodowe Archiwum Cyfrowe,
sygn. 1-K-8750

"' https://nto.pl/tragedia-eugeniusza-bodo/ar/4175263



takze autorka wierszy (Piosenki, ktérych nigdy nie spiewatam) i ksiazki (Tutacze dzieci). Pod koniec zycia
malowala pejzaze, portrety i obrazy o tresci religijne;j.

W Zyciu prywatnym artystka miala kilka romansoéw, jeden z nich zakonczyl si¢ dramatyczng probg
samobojczg. Do konca zycia musiala wolno, majestatycznie poruszac si¢ po scenie (kula tkwita wcigz
w skroni). W 1931 roku, ku zgorszeniu éwczesnych elit, zostala Zong hrabiego Michata Tyszkiewicza. Jed-
nak nadal wystepowata w kabaretach, $§piewala piosenki, a nawet jezdzila konno w rewii cyrkowej. ,,Or-
donka” byta rozpoznawalna takze dzieki wlasnemu stylowi ubierania, fryzurze i makijazowi. Do historii
mody przeszly jej wydekoltowane suknie, nakrycia glowy — duze kapelusze, czapeczki czy chusty. Ubiory
przydawaly jej nute tajemniczodci i fantazji.

W czasie II wojny swiatowej jej losy beda poczatkowo zwigzane z Warszawg (aresztowana przez Ge-
stapo, wigziona na Pawiaku), a nastepnie z Wilnem. Po aneksji Litwy przez ZSRR zostala deportowana
do tagru w Uzbekistanie (nie chciala przyjac¢ rosyjskiego obywatelstwa). Po uwolnieniu wstapita do armii
gen. Andersa — zajela si¢ opieka nad uchodzcami oraz sierocincem dla polskich dzieci.

Jednak ciagle pogarszajacy sie stan jej zdrowia (gruzlica ptuc) spowodowal konieczno$¢ wyjazdu.
Przebywala nastepnie w Bombaju (Indie) i Bejrucie (Liban). Zmarla w 1950 r. w Bejrucie skad w 1990
roku sprowadzono jej trumne do Polski i ztozono w Alei Zastuzonych na Starych Powazkach.

2. Zula Pogorzelska (1896-1936)

Pochodzita z rodziny lekarskiej. Odebrala bardzo staranne
wyksztalcenie w dziedzinie §piewu, tanca i ruchu scenicznego.
Byla znakomitg aktorka, piosenkarka, tancerka. Wystepowala
w kabaretach i rewiach wielu miast: w Lublinie, Kowlu, Luc-
ku, Rownem, Pinisku, Dubnie, Baranowiczach, Lidzie, Wilnie,
Grodnie, Biatymstoku i oczywiscie w Warszawie. Jej charakte-

rystyczny, nieco zachrypniety glos byl powszechnie rozpozna-

walny. Na deskach teatrzyku Qui Pro Quo, kabaretéw Perskie
Oko, Banda, Rex $piewala w duetach z Eugeniuszem Bodo  Fot: St Brzozowski, Narodowe Archiwum Cyfrowe,
i Ludwikiem Sempolinskim, ktéry nazywatl jg zywiolowym ta- Sy LEE7%0
lentem i komikiem w spddnicy.

Byla symbolem kobiety wyzwolonej i seksapilu. Jej przeboje: Spotkamy si¢ na Nowym Swiecie, Panna
Mania gra na mandolinie, Czego pan si¢ pcha, Bubliczki, Ja si¢ boje sama spac albo Czy pani mieszka sama?
byly powszechnie znane chociaz w ,wyzszych sferach” budzily zgorszenie. W 1926 roku po raz pierwszy
w Polsce zatanczyla charlestona. Pogorzelska zagrata w 9 filmach, gtéwnie w komediach muzycznych, np.:
Romeo i Julcia czy Kocha, lubi, szanuje. W 1933 roku zachorowata na ciezkg chorobe rdzenia kregowego.
Pomimo leczenia w wilenskiej klinice uniwersyteckiej zmarta w 1936 roku.

3. Mira Ziminska (1901-1997)

Piosenkarka, aktorka teatralna i filmowa okresu migedzywojennego, dziennikarka, autorka tekstow
piosenek i wspomnien. W latach 1918-1939 wystepowala jako aktorka i piosenkarka w Qui pro Quo,
Morskim Oku, Bandzie, Cyruliku Warszawskim, Ali Babie, Teatrze Kameralnym. W 1929 r. zadebiutowa-



ta jako aktorka teatralna. Wystepowata takze w rolach teatral-
nych i filmowych (m.in. Kazdemu wolno kocha¢, Ada to nie
wypada, Manewry milosne, Zolnierz krélowej Madagaskaru).
Podczas okupacji nalezala do Armii Krajowej, zostala aresz-
towana w 1942 r. przez Gestapo i osadzona na Pawiaku. Dzie-
ki pomocy meza i A. Dymszy zostala uwolniona i pracowala
w tak zwanych jawnych teatrach.

Uczestniczyla w powstaniu warszawskim jako pielegniar-
ka, po jego upadku znalazla si¢ w obozie w Pruszkowie. Na-
stepnie przebywata w Tarczynie, skad w 1945 r. powrdcita do
Warszawy. Po wojnie — do 1947 roku — wystepowala z re-
citalami w Warszawie, Lublinie, Lodzi i Krakowie. W 1948 r.
zorganizowala wraz ze swym mezem (Tadeuszem Sygietyn-
skim) — Zespol Piesni i Tannca Mazowsze, ktérego byla kie-
rownikiem artystycznym, a pdzniej wieloletnim dyrektorem.
4. Tola Mankiewiczéwna (1900-1985)
aktorka, piosenkarka, $piewaczka operowa i operetkowa.
Pobierata lekcje $piewu w Konserwatorium Warszawskim
i w Mediolanie. Wystepowala na scenach operowych w War-
szawie, Krakowie, Poznaniu. Po odejsciu z opery grala w te-
atrzykach i rewiach: Cyganeria, Cyrulik Warszawski, Czarny
Kot, Morskie Oko, Stara Banda, Rex, Wielka Operetka, Wielka
Rewia. Wystepowala takze w filmach: Pani minister tariczy, Co
moj mgz robi w nocy, Manewry mitosne. W czasie wojny prze-
bywala w Biatymstoku i w Warszawie, gdzie wystepowala jako
$piewaczka estradowa (m.in. w Teatrze Polskim, kawiarniach:
U aktorek, Albatros, Ziemianska). Po wojnie nadal wspolpra-
cowala z Operetkg Warszawska, kabaretami, dawala recitale.
Nie odnosila juz jednak tak wielkich sukceséw jak w okresie

miedzywojennym.

T “an

http://archiwum bibliotekapiosenki.pl/Ziminska-Sy-
gietynska_Mira

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pani_mi-
nister_tanczy_1937.jpg
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Warszawskie ulice i dzielnice w okresie mie-
dzywojennym

1. Wyglad wielkomiejskiej stolicy.
,Warszawa, a przynajmniej Srédmiescie, byla
piekna. Wspaniale kamienice, pigkne skle-
py. (...) Do dzisiaj pamietam tetent konskich
kopyt na bruku, bo przeciez Warszawa byla
miastem dorozek. Owszem, jezdzily czerwo-

ne tramwaje i autobusy, ale najwigcej bylo

jednak pojazdéw konnych™2 ;

W przedwojennej Warszawie najwigksze ~ /Autor nieznany — Warszawa nﬁ gtgzgét;g%vyggswfmvtyagmg
znaczenie mialy dwa place: Saski przemia-
nowany w 1928 r. na plac Marszatka Jézefa
Pitsudskiego oraz plac Napoleona (obecnie
Powstancow Warszawy).

Nad placu Napoleona goérowal naj-
wiekszy w owczesnej Warszawie wiezowiec
— ponad sze$¢dziesigciometrowy Prudential.
Ulice: Marszatkowska, Krakowskie Przed-
miescie, Nowy Swiat, Aleje Jerozolimskie —
to miejsca tetnigce wielkomiejskim Zyciem,

gwarem mieszkancow i rytmem zakupow,

kawiarni, kin. W poblizu znajdowaly si¢ do-

skonale restauracje Oaza (przy Teatrze Wiel- Place Warszawy, https://viva. pl/ludne/new?r/Jak wygladala warsza-
) ) . ; wa-przed-wojna-warszawa-w-dwudziestoleciu-miedzywojenn
kim) czy Adria (ul. Moniuszki 10). 31647-r3/1/

»Byly ulice i dzielnice, gdzie budynki byly rze-
czywiscie bardzo eleganckie, przeznaczone dla
zamozniejszych lokatoréw. W okresie mie-
dzywojennym zaczeto budowac¢ luksusowe
domy, jak na Zlotej, gdzie potem miescito sie
kino Palladium. Podobny budynek z eleganc-
kim kinem znajdowat si¢ tez przy placu Trzech
Krzyzy, takze kilka budynkéw w Alejach Jero-

zolimskich, koto placu Starynkiewicza™>.

Fot: ]. Wolynski, Warszawa. Widok na ulice Marszatkowska

2 Pigtkowska K., Jaka byla Warszawa przed wojna? Oto sentymentalna opowie$¢ artystki Hanny Rechowicz! https://viva.pl/ludzie/newsy/jak-wygladala-warszawa
-przed-wojna-warszawa-w-dwudziestoleciu-miedzywojennym-31647-r3/
13 Pigtkowska K., Jaka byla Warszawa..., dz. cyt.



2. Kontrasty. Dzielnice biedy.

»Miedzywojenna Warszawa to miasto pelne kon-
trastow. Takze urbanistycznych. Byly rejony bogat-
sze i biedniejsze. Do bogatszych nalezaly te, ktore
byty rozbudowywane pod koniec XIX i XX wieku,
to takie, ktére mialy nowoczesne instalacje. Wodo-
ciagi, gaz, prad, a nawet pozniej telefony. To bylo
poludniowe $rédmiescie, jesli patrzymy na to dzi-

; - .‘.'I ‘_-_:: .“3?,} - ‘-kl .i- ..:
; SETPRT . . . UL Gréjeck krzyz inzO ka. 1928 r.
$my powiedzieli — okolice Lazienek. Powisle bylo rojecka pray SrzyZOWanIt 2 PN T NAC

siejszymi kategoriami. Owczesnymi kategoriami by-

miejscem dla biedoty. Wtedy nad Wisla nie byto wa-
téw. Nikt o zdrowych zmystach, bogaty, nie fadowat
swojego kapitalu, ktory moégl by¢ poniesiony z fala.
Byly takie obszary, na ktérych ludzie bez perspek-
tyw zyli z dnia na dzien™".

»Mimo ambitnych programéw i realizacji
Warszawa nie przestawala by¢ miastem razacych
kontrastow urbanistycznych. Niewatpliwie wypiek-

nialy fragmenty Srédmieécia, Ochota, Mokotow,

. , .y , A Widok z mostu Poniatowskiego na fragment Powiéla.
Wierzbno, péinocne Powisle, Grochéw, Zoliborz, 8 & Lata 30. NCA

Saska Kepa, ale wiekszos$¢ dzielnic posiadajacych
charakter wybitnie proletariacki, jak i proletariackie
osiedla podmiejskie, nadal przypominaly o zanie-
dbaniach komunalnych”".

Gléwne skupiska drobnomieszczanskiej War-
szawy znajdowaly si¢ na Starym Miescie, Lesznie,
Muranowie, Powazkach, Mirowie i Grzybowie. Uli-
ce Dzielna, Pawia, Gesia, Franciszkanska, Mita, Mu-
ranowska, Swietojerska, Nalewki, Plac Muranowski
tetnily Zyciem.

Od 1931 r. ruch budowlany objal przede
wszystkim tereny warszawskich przedmies¢. Na
Mlocinach, Burakowie, Targéwku, Rakowcu, Waw-

rzyszewie, Okeciu kwitto dzikie budownictwo: bie-
da-domki — prymitywne budy, lepianki, szalasy. Baralina Annopolu — lata 20, Iub 30. NE:
Kolonie takich bud mozna bylo spotka¢ na Mary-

moncie, Okeciu, Pelcowiznie i Kole.

4 Kaczmarczyk B., Mit warszawskiej belle époque i Paryza péinocy jest nieprawdziwy. Dla stolicy to byt ciezki czas, Na Temat, 2015 r., https://natemat.
pl/155879,mit-warszawskiej-belle-poque-i-paryza-polnocy-jest-nieprawdziwy-nie-mozna-porownywac-wolnego-zachodu-do-miasta-pod-zaborami
> Drozdowski M.M., Zahorski A., Historia Warszawy, PWN, Warszawa, 1975, s. 388.



ZALACZNIK NR 9

Warszawskie podwdrka

Sy,

k

Makieta Warszawy, https://teatrkamienica.pl/pl/o-teatrze/makieta-warszawy W1 Podkowinski, Piwniczy (Klucznik),

1884 ., Muzeum Narodowe w Warszawie

CRRAEKE B AYOlA PIDWEORESWESD WARSEAWY

| S —

Wt. Podkowinski, Stréz, ,Wedrowiec, Fr. Kostrzewski, Obrazki z zycia podwoérkowej Warszawy, drzeworyt, Warszawa 1882
1886, nr 6

2. W Warszawie poczatkéw XX wieku nastapit duzy wzrost liczby budynkow mieszkalnych: w latach
1868-1914 z 8 do 18 tys. (wzrost liczby lokali z 763 do 164 tys., tj. czterokrotnie). Powstaly wowczas liczne
czynszowki (budynki frontowe otoczone byly z trzech stron oficynami, powstaja tzw. podwdrka-studnie).
Warszawa nalezata do najbardziej przeludnionych miast Europy (ograniczenie mozliwosci rozbudowy —
okopy Lubomirskiego i Cytadela). Dopiero w okresie miedzywojennym nastepowal zywiolowy rozwoj

miasta, a z nim rozwoj budownictwa. Nadal jednak dominowaty budynki z charakterystycznymi podwor-



kami-studniami. To wtasnie na tych podworkach-studniach tetnilo barwne zycie. Spotka¢ mozna tam
bylo zaréwno handlarzy, rzemieslnikow, zebrakéw, muzykow, kuglarzy, jak i $piewakow. Juz od potowy
XIX wieku przez podworka przewijalo si¢ sporo charakterystycznych typow: piaskarze, handlarze starzy-
zny, szatkownicy, lodziarze, ko$ciarze, druciarze, piekarze. Nikt jednak z nich nie wzbudzal tyle emocji co

uliczni grajkowie czy $piewacy.

Fot: ]. Lagowski, Praga. Ulica Brzeska, http://warszawa.wyborcza.pl/warsza- Srédmieécie Warszawy przed wojna, https:/opinie.
wa/51,34862,17781069.html?i=0 wp.pl/przedwojenna-historia-srodmiescia-warszawy
-6126391920723585g/2

UL Marszalkowska

—
-
- -
.
—_—
—
——
- o=

Ulica Wilcza, https://www.dziendobrywarszawo.pl/warszawski-neogotyk-na-wilczej/

3. Do dzi$§ mozemy oglada¢ dawne kamienice z charakterystycznymi podwdrkami-studniami przy Wil-
czej, Hozej, Emilii Plater, Targowej, Zabkowskiej, Sniadeckich czy Brzeskiej.
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Muzyka w filmie Piesniarz Warszawy (1934 r.)
Juz taki jestem zimny dran

Autorzy tekstu: Jerzy Nel, Ludwik Starski
Kompozytor: Henryk Wars

Wykonanie: Eugeniusz Bodo

Postuchajcie mej piosenki i o lito§¢ btagam was...
Rzewne tony, rzewne dzwieki wzruszg marmur, beton, glaz...
Czy do wyciagnietej reki wpadnie groszy czy zlotych sto,
Mnie nie zalezy, badzmy szczerzy, grunt, by jakos szto...

Juz taki jestem, zimny dran

I dobrze mi z tym, bez dwdch zdan,

Bo w tym jest rzeczy sedno,

Ze jest mi wszystko jedno,

Juz taki jestem, zimny dran...
Moja niania nad kotyska tak $piewala mi co dzien,
Ze zdobede w zyciu wszystko, ze usune wszystkich w cien...
No i prawdy byta blisko, ale w tem jest wlasnie sek,
Ze chodze sobie, nic nie robie i to jest mo6j wdziek...

Juz taki jestem, zimny dran...
Kto mi z panstwa tu zazdrosci mej rodzinki, wujkoéw, ciod,
powiem krotko i najprosciej: gwizdze na nich, do stu kro¢!
Cho¢ mnie brak ich uczu¢ zlosci, swoje zdanie o nich mam,

I jesli chcecie, to w komplecie wszystkich oddam wam...

Tylko z tobg i dla ciebie
Autorzy tekstu: Jerzy Nel, Ludwik Starski
Kompozytor: Henryk Wars

Wykonanie: Eugeniusz Bodo

Chocby$ w piersi serce miat jak gtaz,
Jednak kiedys przyjdzie taki czas,

Ze ci serce twe nagle dziwnie drgnie,
Co to znaczy, kazdy wie.

Nie wiesz wtedy: ptaka¢ czy si¢ $miac,
Chcialby$ caly $wiat w ramiona brac,

Oczy twoje 1$nig, bo masz wlasnie to,




Co miloscig ludzie zwa.

Tylko z toba i dla ciebie,

Wciaz serce o tym $ni.

Tylko z toba i dla ciebie,

Przez jasne zycia dni.

Raj na ziemi, serce w niebie,

W tem szczgscie musi by¢.
Tylko z toba i dla ciebie zy¢.

Po co serce jest, to kazdy wie,
Serce po to jest, by kochac¢ sie.
Oczy moéwia: tak, serce drzy jak ptak
I ze szczg$cia stow ci brak.

Na co stowa, tu nie trzeba stow,

Prosto...

Zrob to tak
Autorzy tekstu: Jerzy Nel, Ludwik Starski
Kompozytor: Henryk Wars

Wykonanie: Eugeniusz Bodo

Wzgledem kobiet kazdy dzentelmen ma wcigz system ten:
Albo chce pieniedzmi zdoby¢ jg lub mitosna gra.
Inny listy $le najszczersze, ten z rozpaczy chce si¢ trug,

Tamten pisze dla niej wiersze: najgorszy system. Wrd¢.

Zr6b to tak, popatrz na nig mile,
Z1db to tak, potem zndéw za chwile
Na ten znak masz dowodow tyle,
Ze ci ona zachwycona szepnie: tak.
Zrob to tak i nie trzeba wiecej,
Zrdb to tak, przytul najgorecej,

No i fakt stal sie¢ juz mniej wigcej,

Mianowicie, ze kobicie pieszczot brak.

Bo na pozdr sprawa jest skomplikowana,
Prosta za$ jak stol.
Najwazniejsze tylko to jest, prosze pana,

Bys nie byt staby, no i aby$ pewnie czul.



Zrdb to tak, najpierw popatrz mile,
Potem zndw, przytul ja na chwile,
No i fakt stal sie juz o tyle,

Ze ci ona zachwycona powie: tak.

Cho¢ u kobiet w zyciu szczgécie masz,
No i znosng twarz.

Nie wystarczy to na podboj dam,
Wiesz to dobrze sam.

Nic uroda nie pomoze,

Gdy ci sposobow brak.

Chocbys, bracie, byt jak orzel,

To musisz wiedzie¢, jak.

A jak?

Zrob to tak, popatrz na nig mile,
Zrdb to tak, potem zndw za chwile,
na ten znak masz dowodoéw tyle,
ze ci ona zachwycona szepnie: tak.
Zrob to tak i nie trzeba wigce;.
Zr6b to tak, przytul najgorecej.

No i fakt stal sie juz mniej wigcej,

Mianowicie, ze kobicie pieszczot brak.

Bo na pozdr, sprawa niby jest bardzo skomplikowana,
A wlasciwie prosta jak stot.
Bo nic tatwiejszego, lecz najwazniejsze to jest, prosz¢ pana,

Bys nie byt staby, no i aby$ pewnie czul.

Z1db to tak, najpierw popatrz mile,
Potem znoéw (och), przytul ja na chwile,
No i fakt stal sie juz o tyle,

ze ci ona zachwycona powie: tak.
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Warszawska ballada podwdrzowa

Kamienica N. Morgensterna, ul. Sienkiewicza 4, https://fotografiawarszawywordpress.com/2015/01/16/428/.

~W folklorze miejskim [Warszawy] bogato rozwinela sie piesn, ballada podwoérzowa, piosenka, a gléwnie
piesn przedmie$¢ zwigzana z zyciem ich mieszkancow i opowiadajaca o wszystkich niezwyklych spra-
wach dzielnicy oraz stawigca swoich bohaterdw (...). Piosenki i ballady uliczne powstaja samorzutnie,
przewaznie ukladane przez nieznanych tworcow, a tematem ich bywa jakies glosne wydarzenie lub owia-
ny legenda bohater $wiata przestepczego™®.

»Mobwiac najkrocej, ballada warszawska to zbior miejskich opowiesci §piewanych na podwdrkach
i w bramach stolicy, medium wigzace dzielnice Warszawy w spojny sensacyjny nurt. W kazdym rodzaju
ballady gléwnym tematem pozostaje miasto i narracje, jakie wytwarza jego tkanka — to cecha dystynk-
tywna gatunku. Wszystkich amatoréw piesni taczy opowies¢ o miescie, w ktorym zyli, od anonimowych
twdrcow z dzielnic nedzy, przez praskich robotnikéw, az do kabaretow i teatrzykow podwdrkowych, gdzie
piosenki trafialy w koncu jako pastisze. Piesn miejska byla wiec ekspresja postawy wobec nowoczesnego
miasta”’.

W tresci podwdrzowych piosenek mozna znalez¢ odzwierciedlenie wydarzen, ktére wstrzasnety war-

szawska ulicg. Do takich opowiesci nalezy historia Felka Zdankiewicza'®.

'® Wieczorkiewicz B., Warszawskie ballady podworzowe; piesni i piosenki warszawskiej ulicy, Warszawa 1971, s. 17.

17 Sierzputowski K., Warszawska ballada podworzowa jako transgresywny i alternatywny sposéb do$wiadczania migdzywojennej nowoczesnosci, Warszawa 2016,
s. 93 [w:] https://www.academia.edu/28863908/Warszawska_ballada_podworzowa_jako_transgresywny_i_alternatywny_sposob_doswiadczania_miedzywojen-
nej_nowoczesnosci

'8 https://www.tekstowo.pl/piosenka,biesiadne,felek_zdankiewicz.html



Ballada o Felku Zdankiewiczu®

Felek Zdankiewicz byt chlopak morowy,
przyjechal na urlop szesciotygodniowy.

Ojra, tarira ojra, tarira ojra, tarira raz, dwa, trzy.
Urlop sie konczy, czas do wojska wrocic,

ale Felusiowi zal kolezkow rzuci¢. Ojra?

Nie tak kolezkéw, jak swojej kochanki,

u ktorej przebywat wieczory i ranki. Ojra?
Wreszcie go schwytali grudnia trzynastego

i zaraz odwiezli do biura §ledczego. Ojra?

A z biura sledczego wypusci¢ nie chcieli,

Felka Zdankiewicza pod kluczyk zamkneli. Ojra?
Lecz Felus$ nie gapa juz n6z swoj otwiera,
przebil Czajkowskiego, na Fuksa naciera. Ojra?
Ledwie wyskoczyl za brame ratusza,

wsiada do dorozki, na Warszawe rusza. Ojra?

A w tej dorozce mial czasu troszke,

wiec kazal si¢ zawiez¢ az na Czerniakowskie. Ojra?
A z Czerniakowskiej do domu swojego,

zeby opowiedzie¢ Mance co$ nowego. Ojra?
Potéz sig Felus, bos ty jest pijany,

potoz si¢ Felus, bos ty niewyspany. Ojra?
Ktladzie si¢ Felus do snu kamiennego,

a kochanka jego do biura dledczego. Ojra?
Panowie agenci, predko pospieszajcie,

Felka Zdankiewicza na t6zku schwytajcie. Ojra?
Panowie agenci predko pospieszyli,

Felka Zdankiewicza podczas snu nakryli. Ojra?
Jedzie kibitka waziutka uliczka,

a koledzy jemu zdrowia, szczescia zyczg. Ojra?
Ach, wy koledzy, czyz wy nie zyjecie,

czy wy mojej Mance zycie darujecie? Ojra?

Nie martw si¢ o Felu$, my jeszcze zZyjemy

i tg twojg Manke smykiem posuniemy. Ojra?

Mloda Felusiowa juz w grobie spoczywa.

¥ Lisecka M., Z gatunku Wisniewskiej. Kilka stéw o stylizowanej balladzie dziadowskiej

, »Piosenka. Rocznik Kulturalny”, 4/2016, ss. 103-106.



Bohaterem podworzowych piosenek zawsze bylo miasto i jego przedstawiciele, czgsto wywodzacy sie
ze spotecznego polswiatka. Jego synonimem stal si¢ Apasz — romantyczny przestepca, bandyta, cwaniak,
niestronigcy od bitki i wypitki, kierujacy si¢ w postepowaniu swoistym honorem. Przestepca kpil z miesz-
czanskiego $wiata, lekcewazyl jego zasady i zawsze zachowywal dum¢ — nawet w obliczu nieuchronnej

$mierci. Najwazniejsze elementy ballady podworzowej przedstawia Tango apaszowskie.

Tango apaszowskie®

Autor tekstu: Wiast Andrzej
Kompozytor: Jakub Kagan

Syn ulicy, przeklety apasz, zbdj,

Ktéry od najmlodszych lat

Postrach sial, rabowal, kradi,

Az w urocze sidla pigknej ulicznicy wpadt.
O nig stoczyl ze zbirami krwawy boj,

Do spelunki swej sprowadzil jg

I, ociekajac krwig, cicho szeptal on:

»Dla ciebie pragne zy¢, dla ciebie tez krasc,
Dla ciebie walczy¢ z calym $wiatem,

Dla ciebie, gdy czas przyjdzie, zgodze sie pas¢
I schyli¢ kark przed katem.

Ty jeste$ wiarg mojg i béstwem mym,

Bez ciebie $wiat jest szary.

Sprzedatem dusze dla ciebie swa,

Dusze harda, dusze z1g”

Sprytna dziewka o licach pelnych kras,
Widzac, ze zbdj zna swdj fach,

Pokonata w sobie strach

I udata mitos¢, chod jej serce — zimny glaz.
Wysytata co noc po tupy go,

On choc¢ sie narazal, ale kradt.

Klejnoty znoszac jej, cicho szeptat tak:

»Dla ciebie pragne zy¢..”

Gdy apaszka juz bogactw miata dos¢

%0 https://www.tekstowo.pl/piosenka,projekt_warszawiak,tango_apaszowskie. html



Sprzykrzyl jej si¢ apasz-zboj,
Sprowadzita caly rdj

Wywiadowcow na meline w ciemng noc.
Tam go skuli w kajdany podczas snu.

I na stryczek poszedt zbdj po zgon.

Nie baczgc na jej $miech, cicho szeptal on:

»Dla ciebie chciatem zy¢, dla ciebie tez kras¢...”

ZALACZNIK NR 12

Ballada uliczna
1. Ballada jako gatunek literacki.

Wywodzi sie z literatury ludowej. Opowiada o wydarzeniach tajemniczych, niezwyklych, czgsto fanta-

stycznych. Fabula, tlo akcji i opis jej przebiegu stanowia elementy epickie. Natomiast liryzm, nastrojo-

wos¢, sposOb przedstawienia postaci i subiektywna narracja stanowia element gatunku liryki. Ballade

zaliczamy zatem do gatunku liryczno-epickiego.

2. Ballada dziadowska a ballada podwdrzowa.

»Bo czym wlasciwie jest ballada dziadowska? Michal Walinski zwrdcil uwage na niefrasobliwg dowolnos,

z jaka stosuje si¢ ten termin zamiennie z caltym wachlarzem innych okreslen, a to: piesn jarmarczna, od-

pustowa, kramarska, straganowa, piesn nowiniarska (nowin-
karska), nowinka czy nowina dziadowska, piesn dziadowska,
piesni zebracze, $piewy dziadowskie, ballada dziadowska,
piesn podworzowa czy ballada uliczna. (...)

Sama konwencja ballady dziadowskiej wskazu-
je na epicki przekaz tresci — jakiej? Z jednej strony
(»ballada nowiniarska«!) nowin, z drugiej prawd ogol-
nych i niejasnych wyobrazen o $wiecie. Walinski®
wskazuje na wielka réznorodno$¢ tematyczna: historyczne
i nowiniarskie, religijne, patriotyczne — przy czym nowin-
karstwo ma tutaj role zdecydowanie wiodaca. Obok sensa-
cyjnosci (zdarzenia historyczne, katastrofy; ale tez wydarze-
nia dziwne i cudowne) wymieni¢ mozna jako znaczacy dla
gatunku przekaz moralistyczny. Walinski podkresla zreszta
mocno role wedrownego dziada jako kogos, kto w zamian

za materialng pomoc dzieli si¢ informacja. Wskazuje to na

Zrédto: Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki

2! ‘Walinski M., Pie$n jarmarczna? Nowiniarska? Ballada? Czy — piesn dziadowska? Prolegomena do badan pie$ni dziadowskiej, Wroctaw 1998, ss. 166-168.



uzytecznos$¢, wartosciowos$¢ przedstawicieli tego zawodu i odgranicza od pasozytniczej postawy zawodo-
wego zebraka. (...) Pie$n straganowa co prawda stracila na znaczeniu juz okoto 1900 roku, funkcjonowata
jednak do czaséw po drugiej wojnie §wiatowej razem z samym zawodem »dziada«.

Poczatki stylizacji na »piesn dziadowska« to pierwsze dziesigciolecia dwudziestego wieku, a forma
ta zawdziecza swoje poczatki miedzy innymi Wlodzimierzowi Zagérskiemu. Forma ta, jako powigzana
ze srodowiskiem satyrykow, oczywiscie $wiecila triumfy na kabaretowej scenie. Grochowski, analizujac
forme stylizowanej ballady dziadowskiej, zwrodcit uwage na szczegdlng wlasciwos¢é: mimo wielkiej rézno-
rodnosci poddanego stylizacji gatunku jego pastisze przyjmuja forme dos¢ jednolita. (...) Nie utozsamia
sie tutaj do konca ballady dziadowskiej z balladg podwdrkowa. Ballady uliczne réwniez méwity czesto
o zyciu stawnych przestepcoéw, bohateréw przestepczego polswiatka, spotecznosci wieziennej; stad jesli
mozna méwi¢ w nich o przekazie moralnym, to nie na zasadzie warto$ciowania. Uzycie warszawizméw
takich jak: »zalany w pestke«, »antresola«, »lebiega«, »kimac«, oraz groteskowe przerysowanie charak-
terystycznej wymowy stolicy — czyli silne podkreslenie zwigzku z folklorem Warszawskiej ulicy — nie
decyduje tu tez o gatunku”*.

3. Warszawska ballada podwdrzowa, uliczna.
»Ballada podwodrzowa, uliczna, brukowa — réznie okresla sie piosenki $§piewane w przedwojennej War-
szawie, a znane nam dzisiaj gtéwnie dzieki Stanistawowi Grzesiukowi. Wszystkie te historie o Czarnych

Mankach, Felkach Zdankiewiczach i innych apaszach oraz ich szemranym zyciu — to wiasnie o nich tu

mowa’,

Poczatki ballad podwdrzowych siegaja konca XIX wieku. Jed- @
nak na uksztaltowanie si¢ warszawskiej ballady podwdrzowej mia- |
ty wplyw z jednej strony utwory estradowe i kabaretowe, z drugiej
— pies$ni nowiniarskie. Ballady uliczne powstawaly w wiekszosci
na przedmiesciach, w biednych dzielnicach, wéréd ciemnych po-
dworek-studni i obdrapanych kamienic.

Kim byli autorzy tekstow? Wigkszos$¢ z nich po dzi$§ dzien
pozostaje nieznana. Wywodzili si¢ ze srodowiska prezentowane-
go w balladach, ktérych bohaterami byli przedstawiciele $wiata @

przestepczego: bandyci, zlodzieje, cwaniaczki, prostytutki i inne
,Szemrane towarzystwo” Henio LuzwinskKi

O s Los P . . . Znany humorysia, Swietny wyKo-
W odréznieniu do piesni nowiniarskich (gdzie sprawcy byli e
potepiani) ballady uliczne stawily swoich bohateréw. Podziwia- S

: : I . . . Wszedzie powodzeniel
no ich spryt, cwaniactwo, pogarde dla $mierci, wladzy i wymiaru
Wszedzie prolongowany!

sprawiedliwo$ci. Ale takze przywigzywano duzg wage do zasad

swoistego kodeksu honorowego: nie tolerowano zdrady i donosi- ZrSdior ,Trubadur Warszawy’ nr 44, 1928 r.

cielstwa.

2 Lisecka M., Z gatunku Wisniewskiej. Kilka stow o stylizowanej balladzie dziadowskiej, ,,Piosenka. Rocznik Kulturalny”, 4/2016, ss. 103-106.
» L. Truscinski, W krag znaly ja ulice - o warszawskiej balladzie podworzowej, Paniska skorka 2015, https://www.panskaskorka.com/w-krag-znaly-ja-ulice-o-war
szawskiej-balladzie-podworzowe;j/



Bohaterowie ballad, chociaz bezwzgledni i okrutni, cenili wolnos¢ i zycie ,,po swojemu”. Byli bra-
wurowo odwazni, sprytni, nie stronili od zabawy i hulanki. A jak kochali to do $mierci — swojej lub
ukochanej. Nic tez dziwnego, Ze uliczne ballady stawaly si¢ powszechnie znane takze na mieszczanskich
salonach. Dzigki swojej barwnosci i warszawskiej gwarze ballada podworzowa byta hitem na estradach
kabaretow i teatrzykow rewiowych.

Najwazniejsze elementy warszawskiej ballady ulicznej to: dystans do rzeczywistosci, humor, iro-

nia, autentyzm i egzotyka. Nic dziwnego, ze i wspdlczesnie ballada uliczna $wieci triumfy.



