Piotr Sitarski
Typy odbioru utworéw audiowizualnych

Utwory audiowizualne stanowia czg$¢ otaczajacego nas Swiata
materialnego. Ich odbiér podlega w zwigzku z tym takim samym uwarun-
kowaniom psychofizjologicznym i spotecznym, jak odbior innych sygnatow.
Osoba majaca wade stuchu lub wade wzroku bedzie mie¢ taki sam klopot
z uslyszeniem badz dostrzezeniem elementow utworu audiowizualnego,
jak z percepcja innych dzwigkow i wygladow rzeczy w swoim otoczeniu. To
oczywiste stwierdzenie uswiadamia nam, ze film czy inny tekst audiowizualny
nie ogranicza si¢ do warstwy znaczen lub idei: podstawe rozumienia obrazow
i dzwigkow stanowi ich odpowiednia percepcja. Okreslenie ,,odpowiednia”
oznacza, ze nie istnieje percepcja idealna. Co prawda psychofizjologiczne
uwarunkowania percepcji sa stale i okreslone przez optyczne wiasciwosci
ludzkiego oka oraz mechanizmy odbioru i przetwarzania bodzcow, ale potrzeby
odbiorcéw i rodzaje utworéw audiowizualnych sa rozmaite, co skutkuje
kilkoma podstawowymi typami odbioru tych utwor6ow.

Odbidr kinowy udoskonalany jest od poczatku XX wieku, gdy zaczety
powstawac pierwsze state kina. Charakteryzuje si¢ on wykorzystaniem duzego
ekranu, w warunkach optymalnych (odpowiednie miejsce na widowni)
wypelniajacego swobodnie wigkszg cze$¢ pola widzenia widza. Ekran kinowy
ma ksztalt prostokata, zas pole widzenia jest eliptyczne, dlatego tez pozostate
czesci pola widzenia zostaja zneutralizowane przez glebokie zaciemnienie
(z tego powodu $ciany i sufit w kinie najczesciej sa czarne). Sala kinowa jest
izolowana akustycznie, za$ dzwigk plynacy z glo$nikow nie tylko wiernie
odtwarza brzmienie, ale takze przestrzenno$¢ dzwigku naturalnego (dawniej
poprzez efekt stereofonii, obecnie — surround). Wszystko to sprawia, ze w Kinie
niemal zupelnie wyeliminowane zostaja bodzce spoza filmu.

Cho¢ sala kinowa moze pomiesci¢ wielu widzow (czgsto nawet setki),
umozliwia jednoczesnie kazdemu z nich skupienie si¢ na ogladanym filmie;
w rezultacie widz moze bez zmegczenia aparatu percepcyjnego obejrzeé
dwugodzinny film. Duza wielkos$¢ ekranu w stosunku do odlegtosci od niego
utatwia tez uzyskanie odpowiedniej relacji psychicznej widza. Mowiac
w uproszczeniu, ekran kinowy nasladuje codzienng percepcj¢ otoczenia.
Przyktadowo, zblizenie twarzy aktora na ekranie odpowiada w sensie
percepcyjnym rzeczywistej bliskosci pomigdzy nim a widzem: aktor na ekranie
wydaje si¢ by¢ nos w nos z widzem. Przeciwnie, plany dalekie symuluja
rzeczywiste oddalenie widza od ukazywanych obiektow.

Odbiér telewizyjny pojawit si¢ pozniej niz kinowy, dopiero w latach 40.
XX wieku, cho¢ mozna tez utrzymywac, ze najwczesniejsze pokazy filmowe
mialy taki wiasnie charakter. Giéwna cecha odbioru telewizyjnego jest
potaczenie bodzcoéw plynacych z utworu audiowizualnego z bodzcami tla:
rozmaitymi szumami, nie tylko dzwigkowymi, ale takze wizualnymi.

Techniczng podstawe takiego odbioru stanowi niewielki w stosunku do pola
widzenia ekran telewizora (lub obraz z projektora) oraz stabej jakosci dzwigk,
bez cech przestrzennych. Bezwzgledna wielko$¢ ekranu nie jest przy tym tak
istotna jak jego stosunek do pola widzenia: nawet obraz z projektora
o przekatnej kilkudziesigciu cali znajdujacy si¢ w odlegtosci dziesigciu czy
wiecej metrow od widza zapelni tylko niewielka czes¢ jego pola widzenia.
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Odbior telewizyjny ma z reguly miejsce w pomieszczeniach nieizo-
lowanych akustycznie i stabo zaciemnionych lub normalnie o$wietlonych,
najczeséciej o jasnych $cianach i suficie (pokéj w mieszkaniu ze zwyklymi
zastonami okien, klasa szkolna z nieszczelnymi Zzaluzjami). Choé przed
ekranem zasiada niewielka liczba os6b (rodzina, grupa znajomych, klasa
szkolna), to szumy audiowizualne utrudniaja skupienie si¢ na utworze,
zachgcaja natomiast do kontaktow pomiedzy widzami. Niewielki rozmiar
ekranu sprawia, ze uzyskanie wyrazistych efektow emocjonalnych jest
niemozliwe: nawet duze zblizenie twarzy aktora nie zdota silnie oddziataé
psychicznie na oddalonego widza. Z tych powodéw odbior telewizyjny ma —
w odréznieniu od kinowego — charakter spoteczny. Nie zawsze musi by¢ to
wada, w przypadku standardowych audycji telewizyjnych, takich jak
teleturnieje, opery mydlane, talk show czy programy informacyjne komunikacja
pomigdzy widzami, komentowanie, zarty itd. sa pozadane i stanowia wazna
cze$¢ doswiadczenia odbiorczego. W warunkach tych trudno jednak uzyskad
skupienie niezbgdne do prawidtowego kontaktu z utworami dtuzszymi, takimi
jak filmy kinowe.

Kinowe projektory waskotasmowe przeznaczone do uzytku domowego
byly dostepne niemal od poczatkéw XX wieku, standard taSmy 16 mm ustalony
zostat na poczatku lat dwudziestych XX wieku, za$ tasmy 8 mm — dekade
pdzniej. Byly to wowczas urzadzenia przeznaczone gléwnie do odtwarzania
samodzielnie nakr¢conych filméw. Dopiero pod koniec lat dziewigédziesiatych,
gdy rozpowszechnity si¢ plyty DVD zapewniajace wysoka jako$¢ dzwigku
i obrazu, zrodzita si¢ moda na kino domowe. Oparte jest ono na monitorze
o duzej przekatnej albo projektorze i wysokiej jakosci systemie odtwarzania
dzwigku w systemie przestrzennym. Urzadzenia te musza znajdowaé sie
w pomieszezeniu, ktére umozliwia odbiér analogiczny do prawdziwego kina,
a wigc dobrze zaciemnionym, o ciemnych $cianach i suficie, izolowanym
akustycznie i tak zorganizowanym, by odleglos¢ widza od ekranu byta
niewielka i by mogt on oglada¢ obraz z pozycji centralnej (na osi ekranu).
Dogodna odlegtos¢ widza od ekranu zalezy od wielu czynnikéw (format
i rozdzielczos¢ obrazu, indywidualne przyzwyczajenia), ale mozna orientacyjnie
przyja¢, ze wynosi ona od 1,5 do 2 przekatnych, a wigc od péttora do dwoch
metrow dla ekranu o przekatnej 40 cali.

Kino domowe, zgodnie z nazwa, stanowi probe osiagnigcia projekcji
kinowej w warunkach domowych. Jest to okupione ograniczeniem liczby
widzéw do maksymalnie kilkorga, w praktyce najczesciej do jednego czy
dwojki. Niewielkie rozmiary ekranu sprawiaja bowiem, ze odpowiednie
doznania audiowizualne mozna osiagna¢ tylko na bardzo niewielkiej przestrzeni
ograniczonej odlegtoscia od samego ekranu i od jego osi.

Na zakonczenie nalezy wspomnie¢ o matych ekranach przenosnych. Jest to
najnowszy sposob kontaktu z tekstami audiowizualnymi, charakteryzujacy sig
bardzo mata przekatng ekranu (od kilkucalowego wys$wietlacza telefonu
komodrkowego czy tabletu do kilkunastocalowego ekranu laptopa) i stabej
jakosci dzwigku, na ogét bez cech przestrzennych (cho¢ korzystajac
ze stuchawek, mozna uzyska¢ dzwigk przestrzenny dobrej jakosci). Przy tego
rodzaju odbiorze ekran jest ruchomy, moze by¢ przyblizany lub oddalany
w zalezno$ci od potrzeb, umozliwiajac wigksza lub mniejsza koncentracje
na obrazie. W przypadku wigkszych, kilkunastocalowych monitoréw umozliwia
to odbidr zblizony do kina domowego, cho¢ wytacznie dla jednego widza.
W przypadku ekranéw mniejszych odbiér przypomina odbiér telewizyjny.



Ten typ odbioru sprawdza si¢ najlepiej w przypadku tekstow audiowizu-
alnych, ktére nie wymagaja glebokiego zanurzenia percepcyjnego ani
kognitywnego, takich jak krotkie, niskiej rozdzielczosci filmy w serwisach
internetowych. Mozna przypuszczac, ze ten typ odbioru bedzie si¢ rozwijat, zas
jego przysztos¢ stanowi¢ moga urzadzenia wyswietlajace obraz na wewngtrzng
powierzchni¢ okularéw badZ wprost na siatkdwke lub tez inne tego rodzaju
formy ,,rozszerzonej rzeczywistosci” (augmented reality).

Kazdy z przedstawionych wyzej typéw odbioru utworéw audiowizualnych
ma swoje wady i zalety. Sala kinowa ulatwia zanurzenie percepcyjne
i kognitywne, utrudnia za$§ komunikacj¢ pomiedzy widzami. Z kolei odbior
telewizyjny dobrze sprawdza si¢, gdy celem jest integracja w grupie, na przyktad
wspolne spedzanie czasu w rodzinie albo wyktad ilustrowany komentowanymi
na goraco fragmentami filméw. Kino domowe przeznaczone jest dla
pojedynczego odbiorcy, zas mate ekrany, cho¢ sa mobilne, uniemozliwiaja
uzyskanie percepcji obrazu zblizonej do percepcji otoczenia. Z tych powodow
dwugodzinny, wymagajacy skupienia film nie sprawdzi si¢ w jasno
oswietlonej sali szkolnej, za$ nakrecony telefonem film z wycieczki nie
wymaga kina domowego. Praktyczny wniosek jest wigc taki, ze planujac
kontakt z utworem audiowizualnym, trzeba uwzgledni¢ charakter tego utworu
i cele, ktore zamierza si¢ osiagnac.
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