~Pamieta¢ pamiec”
— powstanie warszawskie wcigz zywe

Joanna Woijtulewicz

Adresat zaje¢: uczniowie szkél ponadpodstawowych, klasy maturalne.

Rodzaj zajeé: jezyk polski.

Cel ogélny zajeé: Poznanie wyrdznikéw mitu powstania warszawskiego, sposobow
jego upamietniania i roli, jaka odgrywa w $wiadomosci narodowe;j.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= potrafi przywolaé najwazniejsze wydarzenia powstania warszawskiego;

» odczytuje najwazniejsze symbole zwigzane z tym wydarzeniem;

= potrafi wskaza¢ cechy mitu powstania warszawskiego;

* rozumie, jak funkcjonuje pamigé i zna sposoby jej utrwalania;

» poprawnie formuluje wnioski na podstawie zebranego materiatu;

= zabiera glos w dyskusji, zajmuje stanowisko i uzasadnia je.

Metody pracy: praca z tekstem kultury, mapa mysli, pogadanka, dyskusja problemowa.
Formy pracy: praca indywidualna, praca w grupach, z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: karty pracy, schemat chronologii zdarzen,
teledyski w formie wideo projekeji, flamastry, arkusze papieru, mapa mysli — schemat
skojarzen.

Stowa kluczowe: idealizacja, mit, pamig¢¢, powstanie warszawskie.

Czas: 2 godziny lekcyjne facznie z projekcja teledyskow.

Bibliografia: Powstanie Warszawskie, https://warsawtour.pl/powstanie-warszawskie
= Napidrkowski M., Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2016.

PRZEBIEG ZAJEC:
1. W ramach przygotowania do zaje¢ uczniowie zbierajg informacje na temat sposobow

pielegnowania pamieci o powstaniu warszawskim przez starsze pokolenia i mlodziez.
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2. Nauczyciel podaje zagadnienia, ktore beda omawiane w toku lekcji: Na przykla-
dzie powstania warszawskiego bedziemy rozwaza¢, jak dzisiaj funkcjonuje pamigé
o przesztosci, gdzie ma swoje Zrédlo, w jaki sposob jest utrwalana i czemu stuzy?
Czy sg to fakty, czy raczej wyobrazenia o przesztosci? Co jest wazniejsze, a co trwalsze
z perspektywy wspodtczesnosci?
3. Prowadzacy inicjuje ¢wiczenie polegajace na przypomnieniu i umieszczeniu na osi
czasu najwazniejszych momentdw zwigzanych z powstaniem warszawskim. Wskazani
przez nauczyciela uczniowie rysujg na tablicy o$ czasu i przyklejaja karteczki ilustru-
jace chronologie zdarzen (ZALACZNIK NR 1).
4. Nauczyciel przechodzi do oméwienia zadania domowego, ktérego celem byto ze-
branie informacji na temat sposobéw pielegnowania pamieci o powstaniu warszaw-
skim przez starsze pokolenia i mlodziez. Uczniowie zapisujg zgromadzone informacje
w formie map mysli.

Projektowane odpowiedzi uczniéw moga by¢ nastepujace:
a) dla starszego pokolenia — waznym zrédtem pamieci jest bezposredni przekaz ply-
nacy od kombatantéw, autentyczne pamigtki po zmarlych, podreczniki historii, udziat
w uroczystoéciach rocznicowych, filmy fabularne, programy telewizyjne po$wiecone
tej tematyce;
b) dla mtodego pokolenia — poza wiedza wyniesiong ze szkoly — waznym zrédlem
pamieci moga by¢ relacje $wiadkéw utrwalone na nosnikach cyfrowych, istotne
w upamietnianiu sg filmy o tej tematyce, informacje na portalach spotecznosciowych,
wiece, marsze, gry komputerowe, obchody rocznicowe, gry miejskie, piosenki, teledy-
ski, plyty z piosenkami o powstaniu, ale w wykonaniu wspoétczesnych zespotéw mto-
dziezowych, naklejki na samochodach, kubki, koszulki, wywieszanie choragiewek.

Podsumowanie: wraz ze zmieniajgcymi si¢ sposobami i srodkami komunikacji
spolecznej zmieniajg sie tez formy i rytualy upamietniania (akcje, dziatania). Wspot-
czesne formy upamietniajg idee, sens wydarzenia, a nie skupiajg si¢ na skrupulatnym
dokumentowaniu faktéw historycznych.
5. Nauczyciel informuje uczniéw, ze w kolejnym etapie lekcji dokonajg wspélnie analizy
zjawiska funkcjonowania pamieci o powstaniu warszawskim w tekstach kultury popular-
nej. Odbedzie si¢ to na przykladzie dwoch teledyskow: Miasto w wykonaniu Anny Iwa-
nek, Pati Sokol i Piotra Cugowskiego® oraz Sekunda zycia w wykonaniu Octavii®. Oba te-

ledyski towarzyszyly reklamie filmu Miasto 44 w rez. Jana Komasy. Projekgja teledyskow.

' https://www.youtube.com/watch?v=s9il1llf_6Hc
> https://www.youtube.com/watch?v=1Jbdmu2XKRc
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6. Praca w grupach. Prowadzacy dzieli uczniéw na pie¢ zespoléw, kazdy z nich otrzy-
muje zadania do opracowania na podstawie obejrzanych teledyskow:
grupa I — (ZALACZNIK NR 2, cz. 1), grupa IT — (ZALACZNIK NR 3, cz. 1), grupa III
— (ZAYACZNIK NR 4, cz. 1), grupa IV — (ZALACZNIK NR 5, cz. 1), grupa V — (ZA-
EACZNIK NR 6, cz. 1).

Projektowane wypowiedzi uczniow:
a) grupa I — bohaterowie: mezczyzni i kobiety, mtodzi, urodziwi, przystojni, o szla-
chetnych rysach twarzy, ubrani zgodnie z modg swojej epoki; maskulinizacja i mili-
taryzacja tego $wiata, kobiety tez podlegaja prawom wojennym; postacie budzg pozy-
tywne emocje, mozna si¢ z nimi utozsamia¢, pojawia si¢ che¢ poznania ich, zaprzyjaz-
nienia si¢ z nimi;
b) grupa II — bohaterowie sg bardzo aktywni, pokazani w sytuacjach niebezpieczen-
stwa, walki z okupantem, ratowania zycia, niesienia pomocy potrzebujacym, spotkan
grupowych oraz w scenach intymnych, inicjacji seksualnych, wyznan, marzen; sklada-
nia przysiegi i fascynacji uczuciowej; sa odwazni, szlachetni, wrazliwi, zdolni do milosci,
przyjacielscy, mobilni, szybcy, obdarzeni humorem, rado$ni, optymistyczni i nieskalani,
czysci pod wzgledem moralnym; réznorodnos¢ i kontrast — ten $wiat jest atrakcyjny dla
mlodych, nie mozna si¢ w nim nudzi¢; pojawia si¢ che¢ uczestnictwa w nim;
c) grupa III — przestrzen wokot to Warszawa, wielka aglomeracja, skomunikowana,
nowoczesna, ktéra w jednej chwili zostaje zamieniona w ruing; wazne miejsca: Cmen-
tarz Powazkowski; zej$cie do podziemi — kanaly jako droga ewakuacji; Wista, miejsce
spotkant mlodych, rzeka okresla specyfike tego miasta, dzieli Warszawe na dwie cze-
$ci, dramatycznie dzielila tez w 1944 — (obraz zbombardowania mostu i oczekiwanie
z prawobrzeznej strony pomocy, ktora nie nadeszla; obrazy zestawione na zasadzie
kontrastu, centrum cywilizacyjne i blisko$¢ natury; miasto przed powstaniem i po po-
wstaniu; na powierzchni i pod ziemia; przestrzen przeraza, ale tez intryguje, zacheca
do wejscia w nig i przezycia przygody;
d) grupa IV — pamigc utrwala: osoby, zdarzenia, miejsca, afisze, fotografie, przedmio-
ty nalezace do zmartych; pomieszanie zdje¢ z przesztosci ze zdjeciami z terazniejszo-
$ci wskazuje na zacieranie sie obrazéw w pamieci, granicy czasu, nie chodzi o fakty
historyczne, ale o atmosfere, sens, klimat tych wydarzen; takie ukazanie przeszltosci
jest ciekawe, zacheca do jej poznania; nie kojarzy sie ze Zzmudnym $leczeniem nad
ksigzkami i innymi Zrédlami wiedzy;
e) grupa V — zabraklo obrazéw zwyklych codziennych zmagan, walki o przetrwanie,

staran o zywnos¢, wode, siedzenia w schronach, pomini¢to ogrom ofiar poniesionych
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przez ludnos¢ cywilng; dominuja obrazy walki z okupantem, heroicznych wyczynéw,
cigglego przemieszczania sig, obrony, ewakuacji; zmiana wizerunku piosenkarki su-
geruje, ze mamy do czynienia z odgrywaniem pewnej roli, przywotywaniem klimatu
minionej epoki; ,,odgrywaniem starego filmu czarno-bialego”; tekst piosenki kieruje
ku przysztoéci, ku poszukiwaniu swojego szcze$cia, ku mysleniu o przysztosci, po-
brzmiewaja dalekie echa horacjanskiej dewizy carpe diem.

6. Nauczyciel poleca wszystkim grupom zapoznanie si¢ z ponizszym fragmentem tek-
stu Marcina Napiorkowskiego Pochdd i kondukt — dwa toposy interpretacji historii oraz
przedyskutowanie odpowiedzi na pytanie w zespotach (ZALACZNIKI NR 2-6, cz. 2).
»(...) Sadze, Ze historia pamiegci o powstaniu warszawskim zyskuje wiele czytelnosci,
jesli zwrocimy uwage, ze byla ona terytorium sporu miedzy dwoma sprzecznymi to-
posami, ktdre na potrzeby niniejszej ksigzki mozna nazwaé odpowiednio toposami
POCHODU I KONDUKTU (...).

W ramach toposu Pochodu historia zostaje przedstawiona jako ciagly marsz na-
przéd. To swego rodzaju opowies¢ o »postepie ducha poprzez dzieje«. Jej nowoczesna
wersje mozemy wywie$¢ z optymizmu francuskiego Oswiecenia (...). Podstawowa za-
sada organizujgca topos Pochodu jest bardzo prosta: tatwo dostepna zmystom meta-
foryka ruchu w przestrzeni — pokonywania oporu — stuzy tu do wyrazenia bardziej
abstrakcyjnej idei przemiany w czasie (...). Sens poszczegolnych wydarzen odczytu-
jemy zatem, poréwnujac je do »gltéwnej osi narracji«, ktérg wyznacza poruszanie si¢
naprzod (...).

Toposowi temu mozna przeciwstawi¢ konkurencyjng wizje zatobnego Konduk-
tu. Kondukt, podobnie jak Pochdd, porusza si¢ naprzdd, stale skoncentrowany jest
jednak na przeszlosci, ktorg pozostawia za sobg. W takim rozumieniu historii prze-
szto$§¢ okazuje si¢ znacznie wazniejsza niz przyszlosé. Czas wprawdzie biegnie zawsze
ku jutru, jednak to w dniu wczorajszym kryja sie rzeczywiste wartosci.

Warto zauwazy¢, ze przeciwstawienie Pochodu i Konduktu pozostaje w zgodzie
z kanonicznymi tekstami wspdlczesnego »zwrotu traumatycznego« w badaniach nad
pamiecia zbiorowg. Uczeni zwigzani z ta orientacja badawcza, czerpiac obficie z psy-
choanalizy, wskazuja na konieczno$¢ przepracowania tragicznej przesztosci jako nie-
zbedny warunek »zdrowej« terazniejszosci i przyszltosci™.

Projektowane odpowiedzi: W teledyskach twdrcy, interpretujac wydarzenia hi-

storyczne, odwoluja sie do toposu pochodu. Topos ten wystepuje zaréwno w prezen-

* Napiorkowski M., Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
‘Warszawa 2016, ss. 37-38.
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tacji bohateréw, ktorzy nieustannie przemieszczajg si¢ z miejsca na miejsce; w opisie

przestrzeni, ktora wcigz ulega metamorfozie, by w przyszlosci otrzymac ksztalt nowo-

czesnego miasta zbudowanego na gruzach i ofiarach mieszkancéw; topos pochodu to
takze odwolanie do dawnych bohateréw, motywow, scen i zdarzen, wcigz zywych, bo
ukazanych w nowej kolorowej aranzacji; w tekstach piosenek, ktore stanowig poetycki
komentarz do zdarzen i wioda ku przyszlosci.

Whioski:

= teledyski tworzg wyidealizowany obraz miasta, bohateréw, zdarzen, przywotuja
czytelne symbole;

* historie traktuja wybidrczo i selektywnie;

= pamie¢ utrwala lepiej to, co emocjonalne, estetyczne, pickne i waleczne;

= pamie¢ nie lubi codziennosci, zwyczajnosci, przecietnosci, a martyrologie zamienia
w heroizm;

» teledyski utrwalajg mit powstania warszawskiego jako heroicznego zrywu mtodych
ludzi w imie najwyzszych wartosci, okupionego wielkimi stratami. Wartosci, kto-
rym poswiecili swoje zycie, nie zginely, ale staly si¢ fundamentem budowy nowe;j,
lepszej rzeczywistosci;

* mity sg bardzo wazne w dziejach zbiorowosci: budujg tozsamos$¢ narodowsy i spo-
teczng, sa ponadczasowe, stanowia zrédlo sily; siegajac do nich, mozna wytluma-
czy¢ wiele watpliwo$ci wspdtczesnych.

7. Nauczyciel odwoluje sie do sformulowania zawartego w temacie lekcji — ,,pamietaé

pamie¢”. Pyta uczniéw: Na czym polega jego paradoksalnos$¢? (Chodzi o pamigtanie

mitéw, legend, wyobrazen, nie za$ surowych faktéw historycznych pozbawionych nar-

7»

racyjnej otoczki). Dyskusja klasowa na temat: ,Pamieta¢ pamiec¢” czy tez pamigtac

historie?
Argumenty +Pamietaé pamigé” (mit, legende) Pamieta¢ historie (konkretne fakty)

Jest atrakcyjna, tatwa do

Za zapamietania, dostarcza emociji, Zrédho rzetelnej wiedzy
mozna sig¢ z tym utozsamié
Brak rzetelnej wiedzy Wymaga czasu, wysitku

Przeciw niebezpieczenstwo manipulaciji intelektualnego, $leczenia nad

wydarzeniami ksigzkg, w bibliotekach
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8. Prowadzacy lekcje poleca wypelnienie ponizszego schematu jako formy ewaluacji

zajec i utrwalenia tresci.

symbole

Mit
powstania
1944

powstanhcy przedmioty

przestrzen dziatania

Projektowane odpowiedzi uczniow:

Warto$ci: patriotyzm, wolno$¢, godnos¢, mitos¢ do drugiego cztowieka, przyjazn,
poswiecenie.

Przestrzen: miasto nieujarzmione, doswiadczajace tragedii, odradzajace si¢ z popiolow.
Powstancy: mtodzi chlopcy i dziewczeta, piekni, nieskalani moralnie, ideali$ci, hero-
iczni, zakochani, optymisci, zdolni do poswiecen.

Dziafania: walka z okupantem, zrzeszanie si¢ w nielegalnych organizacjach, pomoc
potrzebujacym, stawianie oporu wrogowi, do§wiadczanie mitosci, szczg$cia.
Symbole: kotwica zwieniczona literg ,,P”, cyfra 44 wypisana na murach, opaska bialo
-czerwona na przedramieniu.

Przedmioty: buty, pas wojskowy, pistolet, opaska noszona na przedramieniu.

9. Nauczyciel oceniania aktywno$¢ uczniéw podczas zajeé, przyznajac jeden, dwa lub

trzy plusy.

PRACA DOMOWA:

1. Przeczytaj tekst Marcina Napiorkowskiego (ZALACZNIK NR 7) (Wskazane jest, aby
nauczyciel oméwil z uczniami ten tekst, sprawdzit, czy rozumieja oni, czym sg ramy
narracyjne i jaka funkcje odgrywaja w nich zdarzenia. Wtasciwe zrozumienie przesta-
nia tekstu warunkuje poprawne wykonanie pracy domowe;j).

2. Wybierz 2-3 przedmioty znajdujace sie¢ w twoim domu, z ktérymi wigze si¢ okreslo-

na historia. Sprobuj zbudowa¢ narracje na ich temat. Sformutuj pytania, na ktére be-
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dziesz szukal odpowiedzi. Co o Tobie i twoich bliskich méwi powstata historia? Nagraj

swoja opowies¢ w formie krotkiego filmiku, ktory zaprezentujesz na najblizszej lekcji.

ZAYACZNIK NR 1
Kartki z kalendarza

Potnij kartke na podluzne paski, a nastepnie umies¢ je na osi czasu.

1 sierpnia 1944, . .
godzina 17:00 Wybuch powstania warszawskiego
. . Zdobycie Prudentiala — najwyzszego wéwczas budynku w Polsce

1 sierpnia . . . .. .
i wywieszenie polskiej flagi

2 sierpnia Opanowanie strategicznych punktéw

5 sierpnia +Czarna sobota” — masowe mordy ludnosci cywilnej na Woli

13 sierpnia Wybuch czotgu-putapki na Starym Miescie — zabitych 500 oséb

20 sierpnia .Zd,ol?yoe PAST-y; w rece powstancéw trafia okoto 115 niemieckich
jencéw

20/21 sierpnia; Walki o Dworzec Gdanski; najbardziej krwawy bd| powstania; zgineto

21/22 sierpnia blisko 500 zotnierzy Armii Krajowej

1 wrzeénia Ewakuacja powstancéw ze Starego Miasta na Srédmiescie

10 wrzeénia Armia Czerwona rozpoczyna ofensywe na praskim brzegu Wisty

18 wrzeénia Najwigkszy zrzutu broni, amunicji, zywnosci oraz medykamentéw przez
Aliantéw; powstaricom udaje sie odebraé tylko 20 procent zrzutu

2 pazdziernika Upadek powstania warszawskiego — podpisanie aktu kapitulacji

ZAYACZNIK NR 2
1. Obejrzyj teledyski Miasto i Sekunda zZycia, nastepnie odpowiedz na pytania:
a) Kim sg bohaterowie teledysku? Opisz ich wyglad, okres] wiek.
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b) Jaka zasada kierowat sie tworca teledysku, portretujgc postacie?

2. Przeczytaj fragment tekstu Marcina Napiorkowskiego, a nastepnie odpowiedz na
pytanie, ktéry z toposéw — pochodu czy konduktu — dominuje w kreacji bohateréw

analizowanego przez ciebie tekstu kultury? Uzasadnij odpowiedz.

ZALACZNIK NR 3
1. Obejrzyj teledyski Miasto i Sekunda zycia, nastepnie odpowiedz na pytania:

a) W jakich sytuacjach zostali ukazani bohaterowie teledysku?

2. Przeczytaj fragment tekstu Marcina Napiérkowskiego, a nastepnie odpowiedz na
pytanie, czy sytuacje, w ktdrych zostali ukazani bohaterowie teledyskdow, zblizajg ich

bardziej do toposu pochodu czy konduktu? Uzasadnij odpowiedz.
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ZAtACZNIK NR 4
1. Obejrzyj teledyski Miasto i Sekunda zycia, nastepnie odpowiedz na pytania:

a) W jakiej przestrzeni zostali ukazani bohaterowie? Wskaz konkretne miejsca.

2. Przeczytaj fragment tekstu Marcina Napiorkowskiego, a nastepnie odpowiedz na
pytanie, czy sposdb ukazania przestrzeni w teledyskach zbliza ja bardziej do toposu

pochodu czy konduktu? Uzasadnij odpowiedz.

ZALCZNIK NR 5
1. Obejrzyj teledyski Miasto i Sekunda zZycia, nastepnie odpowiedz na pytania:
a) Jakie znaki przeszlosci przechowuje pamiec?

b) Jaka funkcje moze pelni¢ zastosowanie materiatéw archiwalnych obok wspolcze-

snych uje¢ z filmu Miasto 44 w rez. Jana Komasy?
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2. Przeczytaj fragment tekstu Marcina Napiorkowskiego, a nastepnie odpowiedz na
pytanie, czy znaki przesztosci ukazane w teledyskach przywotuja raczej topos pochodu

czy konduktu? Uzasadnij odpowiedz.

ZAtACZNIK NR 6

1. Obejrzyj teledyski Miasto i Sekunda zycia, a nastepnie odpowiedz na pytania:

a) Jakich elementéw wiedzy historycznej o powstaniu warszawskim zabraklo w tych
teledyskach?

b) Oktawia w Sekundzie zycia $piewa: ,Nic nie powiem wiecej/ Zapamigtam tylko to/
Co pozwoli dalej i$¢ przed siebie/ Chwytaj swoje szczgscie/ Nic nie powiem wiecej/
Tak odkrywamy stary film/ Czarno-bialy” Do jakiej zyciowej filozofii odwoluje si¢
ta piosenka?

c) Dlaczego wizerunek piosenkarki jest jednocze$nie wspotczesny oraz stylizowany
na lata 40.2

2. Przeczytaj fragment tekstu Marcina Napiorkowskiego, a nastepnie odpowiedz na
pytanie, czy teksty piosenek wykorzystane w teledyskach, przywoluja raczej topos
pochodu czy konduktu? Uzasadnij odpowiedz.

ZAtACZNIK NR 7
»(...) Historia, by trafi¢ do odbiorcow, musi sta¢ si¢ opowiescig. Potrzebuje »ram

narracyjnychg, dzieki ktorym poszczegolne oderwane zdarzenia z przeszlosci nabiora
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sensu. Informacja, ze zdarzylo sie to lub owo, nic nam jeszcze nie méwi. Pragniemy
wiedzie¢: DLACZEGO, Z CZYJE] WINY lub W CZYIM INTERESIE sprawy
potoczyly sie tak wlasnie, a nie inaczej. Mozliwych wyjasnien jest zawsze wiele. Tam,
gdzie zwolennik historii narodowej dostrzeze odwieczne starcie Polakéw i Niemcow,
marksista bedzie raczej »podgzal za pieniedzmi«, by pokaza¢, jakie ekonomiczne
i spoteczne interesy lezaly u Zrédet konkretnych zdarzen; wyjasniajac to samo zjawisko,
zwolennik psychologizmu wskaze z kolei na trudne dziecinstwo dyktatora... Z punktu
widzenia badan nad pamigcig kazda tego rodzaju opowies¢ jest réwnie dobra, o ile
opowiadajacym i stuchajacym dostarcza poczucia sensu, pozwalajac na oswojenie
przeszlosci (...). Kazda taka narracje mozna poréwnaé do jezyka, wraz z jego
stownictwem i gramatyka. Spdjna opowies¢ o przeszlosci odnosi si¢ do okreslonego
repertuaru wydarzen historycznych, ma takze reguly wiazace je w calo$¢ i nadajace im

sensowng strukture™.

¢ Napiorkowski M., Powstanie umartych... dz. cyt., s. 36.
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