O ,teledyskowosci” filmu i ,filmowosci”
teledyskéow na przyktadzie Miasta 44
Jana Komasy i jego audiowizualnych
paratekstéw

Marta Kasprzak

Adresat zaje¢: uczniowie szkoly ponadpodstawowe;.

Rodzaj zajeé: jezyk polski.

Cel ogélny zajeé: Zapoznanie uczniow ze specyfika wideoklipu oraz doskonalenie

umiejetnosci analizy i interpretacji tej formy audiowizualne;.

Cele szczegétowe:

Uczen:

" rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohate-
réw, akcji, watkdw, motywdw), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje;

= poréwnuje utwory audiowizualne lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje i na-
wigzania w poréwnywanych utworach, okresla cechy wspdlne i rézne;

» wykorzystuje w interpretacji utworéw potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst
historyczny, kulturowy, biblijny i egzystencjalny;

* rozpoznaje obecne w utworach wartosci uniwersalne i narodowe; okresla ich role
i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania wlasnego systemu
warto$ci;

» przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstéw, np. publicystycznych, popularno-
naukowych, naukowych;

» formuluje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowied-
nich konstrukeji sktadniowych;

» zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczcowo uzasadniajac
wlasne zdanie.

Metody pracy: rozmowa nauczajgca, burza mézgoéw, praca z wideoklipami oraz

z tekstami recenzji i artykulem popularnonaukowym.

Formy pracy: praca w parach, praca w grupach, praca z calg klasa.
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Srodki i materialy dydaktyczne: wideoklipy do piosenek Miasto', Hypnotixx
(Miasto 44 dubstep)?*, Byt taki ktos® i Sekunda zycia*, fragmenty tekstow recenzji filmu
Miasto 44, fragment tekstu MTV i cylindry. Wideoklip jako druga mlodos¢ kina, karty pracy.
Stowa kluczowe: teledysk, wideoklip, powstanie warszawskie, II wojna $wiatowa.
Czas: 1 godzina lekcyjna.

Bibliografia: Hendrykowski M., Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 322
» Kurz L., Powstanie. Wersja stadionowa, ,,Dwutygodnik” 2014, nr 142, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/5446-powstanie-wersja-stadionowa.html = Nalikowski M.,
Estetyka wideoklipu, ,,Akcent” 1991, nr 1, s. 178 = Sitarski P., MTV i cylindry. Wideok-
lip jako druga mtodos¢ kina [w:] jezyk@multimedia, Dytman-Stasienko A., Stasieriko J.
(red.), Wroctaw 2005, ss. 154-161 = Socha J., Uciec z powstania, ,Dwutygodnik” nr 138,
Warszawa 2014, https://www.dwutygodnik.com/artykul/5360-uciec-z-powstania.html
= Sobolewski T., Sobolewski recenzuje Miasto 44: ,Doskonala imitacja wielkiego kina”,
https://wyborcza.pl/1,75410,16404671,Sobolewski_recenzuje_ Miasto_44  Dosko-
nala_imitacja.html = Stachéwna G., O wideoklipach, ,,Powigkszenie” 1987, nr 3-4, s. 166.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. W ramach przygotowania do zaje¢ uczniowie ogladajg film Miasto 44 Jana Komasy.
2. Nauczyciel wita mlodziez i przedstawia temat oraz cel prowadzonych zajec.

3. Prowadzacy prosi podopiecznych, by — pracujac w parach — przygotowali na sa-
moprzylepnych karteczkach wlasng definicje wideoklipu. Po uptywie czasu przezna-
czonego na wykonanie zadania, uczniowie przyklejaja kartki do tablicy, a nauczyciel
odczytuje wybrane propozycje. Z pewnosciag beda one réznorodne — podobnie jak
definicje sformutowane przez filmoznawcéw, ktére prowadzacy moze przytoczy¢, by
zilustrowa¢ niejednoznacznos¢ tego popularnego terminu:

a) ,Krotki program telewizyjny rejestrowany metoda wideo na ta§mie magnetycznej™;
b) ,Wideoklip przybiera zazwyczaj zamknieta dramatycznie posta¢ audiowizualnej
miniatury, bedacej swobodnie i pomystowo zainscenizowang wizualizacjg danej pio-
senki lub utworu muzycznego™;

c) »Bezcelowe bylyby proby sformulowania definicji wideoklipu (...). Odbiorcom

https://www.youtube.com/watch?v=s9i1llf_6Hc
https://www.youtube.com/watch?v=IsLTOhFDmno
https://www.youtube.com/watch?v=amlYSTIlts5s
https://www.youtube.com/watch?v=1Jbdmu2XKRc

Stachéwna G., O wideoklipach, ,,Powigkszenie” 1987, nr 3-4, s. 166.
Hendrykowski M., Sfownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 322.
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wideoklipéw definicja jest niepotrzebna, potrzebujacym definicji niepotrzebne sa wi-
deoklipy (...). Intuicyjnie wiemy, ze chodzi o krétki film muzyczny, bedacy ilustracja
piosenki i reklamg plyty, z ktérej ona pochodzi™.

Nauczyciel prosi uczniéw o wskazanie (np. przez podniesienie reki), ktéra
z wymienionych definicji jest ich zdaniem najtrafniejsza, a takze o zastanowienie sie,
z czego moga wynikac réznice w ujeciu tematu przed badaczy. W tym celu moze zada¢
pytania pomocnicze: Czy pojecie wideoklipu jest zawsze tozsame z krétkim progra-
mem telewizyjnym? Czy wideoklip musi by¢ rejestrowany na tasmie magnetycznej?
Czy utwory muzyczne to jedyne teksty kultury, reklamowane przy pomocy wideokli-
pu? A moze uczniowie zgadzajg si¢ z tezg, ktdrej autor w ogole marginalizuje potrzebe
tworzenia definicji tego zjawiska?
4. Prowadzacy inicjuje wéréd mlodziezy dyskusje na temat funkeji wideoklipéw. Chet-
ni uczniowie dzielg si¢ swoimi przemysleniami z prowadzacym i pozostalg czgscia
klasy (odpowiedzi powinny wpisywa¢ si¢ w ramy trzech kontekstow: ekonomicznego
— majacego na celu zwiekszenie zyskow ze sprzedazy albuméw muzycznych, geno-
logicznego — zwigzanego z produkcja wideoklipdw na potrzeby emisji telewizyjnej,
formalnego — opartego na prymacie $ciezki dzwickowej).
5. Nauczyciel dzieli uczniéw na cztery zespoly i kazdemu z nich rozdaje karty pracy,
zawierajgce pytania odnoszace si¢ do teledyskow ilustrujacych nastepujace piosenki:
a) Miasto w wykonaniu Anny Iwanek, Pati Sokot i Piotra Cugowskiego (ZALACZNIK
NR 1, ZALACZNIK NR 5);
b) Hypnotixx (Miasto 44 dubstep) autorstwa Jimka (ZALACZNIK NR 2);
c) Byt taki ktos spiewanej przez Kasie Sobczyk (ZALACZNIK NR 3);
d) Sekunda zycia wykonywanej przez Octavie Kawecka (ZALACZNIK NR 4, ZAYACZ-
NIK NR 6).
Mlodziez, korzystajac z posiadanych smartfonéw lub tabletéw, odtwarza na nich tele-
dysk przydzielony swojemu zespolowi. Po uplywie czasu przeznaczonego na wykona-
nie zadania, reprezentanci grup krétko referujg zebrane wnioski. Uczniowie powinni
zauwazyd, ze kazdy z wideoklipéw — prezentujacy w porzadku chronologicznym sce-
ny fabularne o duzym fadunku emocjonalnym — nie tylko promuje film, lecz stanowi
jego krétkometrazowy ekwiwalent (jako swoisty ,,film w pigulce” ujawnia przebieg
akgji oraz sygnalizuje dramatyczne zakonczenie, co odréznia go od klasycznego zwia-

stuna filmowego). Z kolei Miasto 44, ze wzgledu na duzg ekspresyjno$¢ warstwy wizu-

7 Nalikowski M., Estetyka wideoklipu, ,,Akcent” 1991, nr 1, s. 178.
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alnej (szybki montaz, silng estetyzacje §wiata przedstawionego, liczne efekty specjalne,
istotng funkcje warstwy dzwickowej), przywodzi na my$l niekoniczacy sie fabularyzo-
wany teledysk.

6. Prowadzacy dzigkuje uczniom za udzial w zajeciach i, w celu uporzagdkowania zdo-
bytej wiedzy, prosi mlodziez o przeprowadzenie w parach krétkiej rozmowy na temat

omawianych zagadnien. Osoby chetne dzielg si¢ swoimi refleksjami na forum klasy.

PRACA DOMOWA:
Dziwny jest ten Swiat, Sekunda zycia czy Young and Beautiful? Ktory z utworéw, two-
rzacych $ciezke dzwiekows filmu, najlepiej oddaje atmosfere Miasta 442 Swoje prze-

mysélenia zapisz w formie eseju (o objetosci 1,5-2 stron w zeszycie).

ZAtACZNIKNR 1

Karta pracy nr 1

1. Teledyskowi do piosenki Miasto, zgodnie z definicjg autorstwa Grazyny Stachow-
ny, nadano ,,zamknietg dramatycznie posta¢ audiowizualnej miniatury”. Czy zawarte
w nim sceny sg reprezentatywne dla catego filmu? Wskazcie co najmniej dwa argu-
menty, odwotujac si¢ do obejrzanego wideoklipu oraz przytoczonego fragmentu re-
cenzji (ZALACZNIK NR 5).

2. Jakimi $rodkami formalnymi postuzono si¢ do wykreowania nastroju teledysku?
Zastanowcie si¢ nad funkejg takich elementéw inscenizacji jak kompozycja kadru,

os$wietlenie, scenografia, gra aktorska i kostiumy.
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ZALACZNIK NR 2

Karta pracy nr 2

1. Jakimi rozwigzaniami formalnymi w zakresie odwzorowania ruchu postuzono sie¢
w pierwszej czesci wideoklipu do utworu Hypnotixx (Miasto 44 dubstep)? Jaki efekt
osiggnieto dzieki tym zabiegom?

2. W drugiej czesdci teledysku muzyke ilustrujg abstrakcyjne, $wietliste ksztalty. Jakie
wrazenie wywarly na Waszej grupie? Czy stanowig spdjng calo$¢ wraz pierwsza —
narracyjng — czg$cia wideoklipu? Podajcie co najmniej jeden argument na poparcie

swojej tezy.

ZAtACZNIK NR 3

Karta pracy nr 3

1. Jak zauwazyt Tadeusz Sobolewski, ,,otwierajaca film piosenka Kasi Sobczyk Byt taki
ktos ma stuzy¢ za przejaw dawno$ci, daje widzom hasto: bedziemy sie cofaé w czasie, te-
raz mamy przystanek w latach 60., a za chwile wyladujemy w roku 1944”8, Piosenka Byt
taki kto$ zostata nagrana przez Kasie Sobczyk z zespotem Czarno-Czarni w 1968 roku.
Do ktdrych bohateréw filmu Miasto 44 odnoszg si¢ stowa ,,Byt taki kto$, kogo nie za-
stapi nikt / Byt taki dzien, minat tak jak wszystkie dni”?

& Sobolewski T., Sobolewski recenzuje Miasto 44: ,, Doskonata imitacja wielkiego kina”, https://wyborcza.
pl/1,75410,16404671,Sobolewski_recenzuje__Miasto_44 Doskonala_imitacja.html
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2. Ktory z filmowych watkdw zostal najlepiej wyeksponowany w teledysku? Uzasadnij-

cie odpowiedz, postugujac sie co najmniej jednym argumentem.

ZAYACZNIK NR 4

Karta pracy nr 4

1. ,Kazda sekunda zycia jest warta kilku milionéw lat pamieci” (Dorota Terakowska,
Poczwarka). Jak, w kontekscie filmu Jana Komasy, rozumiecie motto zawarte w czo-

téwce wideoklipu?

2. Z jakiego typu materiatéw wizualnych zmontowano teledysk do piosenki Sekunda
zycia? Czemu stuzy zestawienie archiwalnych dokumentéw ze stylizowanymi kadrami
z filmu Miasto 442 Czy podobne rozwigzanie mozna odnalez¢ w dzwigkowej warstwie

filmu?

ZAYACZNIK NR 5

Powstanie. Wersja stadionowa

W Miescie 44 znajdujemy calg antologie obrazdéw, ktore znamy z wczesniejszych dziel.
Opaski, kanaly, Izy radosci i rozpaczy, nieztomny heroizm mlodosci, dzieci w hel-
mach, bron i flaszka (cho¢ gléwni bohaterowie w zasadzie nie pija), $lub i pogrzeb,
milosé¢ i §mier¢ (...). Komasa okazal si¢ wyrodnym dzieckiem tej polityki: wziat styl,

gdzie$ gubigc przestanie; zapozyczyt obrazy, skad tylko si¢ dato, ale wyjat je z kontek-
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stu warto$ci. Zradykalizowal ide¢ mlodosci zaréwno na poziomie fabuly, jak i stylu.
W prologu Wajdy widzieliémy miasto ruin, a glos z offu zapowiadal, ze wszyscy, kto-
rych widzimy na ekranie, dzi$ zging. We wstepnej cze$ci Miasta 44 ogladamy Warsza-
we mimo wojny pelng zycia, a w komentarzu wprowadzajacym dowiadujemy sie, ze
»mlodzi rwa si¢ do buntu«. Potem powstanie robig nawet nie mtodzi, lecz — jak méwi
w pewnym momencie jeden z oficeréw — dzieci. Starsze pokolenie jest zachowawcze,
wrecz tchoérzliwe, a przede wszystkim nieobecne. Mlodzi umierajg nie w walce, lecz
w strzelance, umieraja, cho¢ nie sta¢ ich na umieranie, jak sta¢ byto Macka Chelmic-
kiego. Mlodzi walczg, cho¢ nie do korica jest jasne, dlaczego, najbardziej moze dlatego,
ze walczg inni mtodzi. Mimochodem Komasa diagnozuje istotng jednostke chorobo-
wa: histerie mimetyczng. Przedstawia mtodych niedojrzatych ludzi, media plastycznie
zmieniajace si¢ wobec sytuacji; ich nadreaktywno$¢ emocjonalna — krzyk, ptacz, ro-
snace z przerazenia oczy — spotyka sie z nadreaktywno$cia wizualna, z przesadzony-

mi obrazami, w ruchu spowolnionym i z efektami, z estetyka krwawego kiczu™.

ZALACZNIK NR 6

Uciec z powstania

»O takich rezyserach, jak Komasa, moéwi sie, ze mysla scenami. To nie jest zta metoda,
tylko ze — jak kazda inna — wymaga samokrytycyzmu i konsekwencji. W Miescie 44
tego wyraznie zabraklo, i tak obok $wietnie zainscenizowanych i pomyslanych scen,
jak ta z ostatnig walka na Czerniakowie, znajdujg si¢ tu takie kurioza, jak przemarsz
kanatami utrzymany w stylistyce taniego amerykanskiego horroru, czy bieg Stefana
przez cmentarz pod gradem kul, ktdremu towarzyszy Dziwny jest ten swiat Czestawa
Niemena. Muzyka to kolejny problem, $ciezka zostata ztozona bardzo eklektycznie,
ale ten eklektyzm — inaczej niz na przyklad u takiego Tarantino — filmowi nie stuzy.
Naktladajg si¢ na siebie dubstep, ciezkie gitary i stare piosenki z gramofonéw, ale w za-
sadzie nie wiadomo, po co. Kiedy si¢ stucha tych przypadkowych zbitek, przypomina

sie nieSmiertelna fraza Abradaba: »Nie wiesz, co méwié¢, méw niewyraznie«™*.

° Kurz L, Powstanie. Wersja stadionowa, ,Dwutygodnik” nr 142, Warszawa 2014, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/5446-powstanie-wersja-stadionowa.html

1 Socha J., Uciec z powstania, ,Dwutygodnik” nr 138, Warszawa 2014, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/5360-uciec-z-powstania.html
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