Dlaczego warszawiacy mogli by¢é dumni
ze swojego miasta? — obraz stolicy
w przedwojennych krétkometrazéwkach

Magdalena Frgckiewicz-Wisnioch

Adresat zajeé: uczniowie szkot ponadpodstawowych.

Rodzaj zaje¢: historia, koto historyczne, godzina wychowawcza, wiedza o spole-

czenstwie.

Cel ogélny zajeé: Doskonalenie umiejetnosci w zakresie analizy i interpretacji mie-

dzywojennych filméw krétkometrazowych ukazujacych rézne obrazy Warszawy tam-

tego okresu.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= charakteryzuje funkcjonowanie miasta w aspekcie architektury, rozwigzan komu-
nikacyjnych i technologicznych;

* zna uwarunkowania historyczne znaczenia Warszawy jako stolicy mlodego panstwa;

* rozumie znaczenie kina i filmu dla spajania spoleczenstwa polskiego w okresie
miedzywojennym;

* rozumie mechanizmy propagandowe stosowane w filmie dokumentalnym;

» wyraza wlasne sady, formutuje argumenty i doskonali umiejetnos¢ udzialu w dyskusji;

= potrafi przygotowac i napisa¢ scenopis krotkiego filmu dokumentalnego.

Metody pracy: tworzenie scenopisu filmu, metoda ,wejécie w role”, dyskusja, burza

mozgow.

Formy pracy: praca indywidualna i grupowa.

Srodki i materialy dydaktyczne: zestaw filméw', karty pracy, material dotyczacy

kinematografii II RP, telefon komoérkowy z dostepem do internetu, aplikacja Spotify

lub inna stuzaca do wyszukiwania utworéw muzycznych, flipchart i pisaki.

' Amerykanizacja stolicy (2:17 min), http://repozytorium.fn.org.pl/2q=pl/node/9851 = Sadzimy drzewka.
Pozyteczna akcja szkot powszechnych, 1937 (0:33 min), http://repozytorium.fn.org.pl/2q=pl/node/9867
= Nowy park w stolicy na terenach opréznionych przez gazownie, 1937 (0:51 min), http://repozytorium.
fn.org.pl/?q=pl/node/9870 = Warszawska niedziela, reportaz, 1938 (7:50 min), http://repozytorium.
fn.org.pl/?q=pl/node/8272
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Stowa kluczowe: stolica, niepodlegto$¢, propaganda.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmoéw (10:51 min).

Bibliografia: Dr L. Jasina: kinematografia II RP starala si¢ zaspokoic rézne potrzeby
filmowe, Dzieje.pl, https://niepodlegla.dzieje.pl/artykul/dr-1-jasina-kinematografia-ii
-rp-starala-sie-zaspokoic-rozne-potrzeby-filmowe = Galik P, Jutro bedzie Hollywood.
Przemyst filmowy w Polsce, http://niepospolita.pl/jutro-bedzie-hollywood-przemysl-
filmowy-w-polsce/ = Mika G., Warszawski modernizm dnia powszechnego, https://
www.tubylotustalo.pl/artykuly/217-warszawski-modernizm-dnia-powszechnego
» Tworczos¢ filmowa... komus musi na niej zaleze¢. Z Edwardem Zajickiem rozma-
wia Monika Talarczyk-Gubala, ,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu’,
nr 4/2016, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/
tworczosc-filmowa-komus-musi-na-niej-zalezec-z-edwardem-zaji-kiem-rozmawia
-monika-talarczyk-gubala/576 = Rzewuski P., Stolica godna imperium? Warszawa,
ktora nie powstala, https://tytus.edu.pl/2020/01/15/stolica-imperium-warszawa-k-
tora-nie-powstala/ = Zaji¢ek E., Zarys historii gospodarczej kinematografii polskiej,
t. 1, Kinematografia wolnorynkowa w latach 1896-1939, Wydawnictwo Biblioteki
PWSFTviT, L6dz 2016.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Nauczyciel przedstawia cel lekcji, ktorym jest okreslenie znaczenia obrazu Warsza-
wy w przekazach filmowych ogladanych w kinach polskich w okresie migdzywojen-
nym. Podanie tematu w formie pytania daje mozliwos¢ zastanowienia si¢ nad tym,
w jakim celu powstawaly filmy poswiecone stolicy, jej zyciu codziennemu, architektu-
rze i mieszkanicom. Zajecia bedg ztozone z trzech cze$ci, a wiec z wprowadzenia doty-
czacego kinematografii w II RP, z projekcji filméw dokumentalnych o przedwojennej
Warszawie i ich analizy oraz z pracy grupowej nad tworzeniem scenopisu wlasnego
filmu wedlug podanego wzoru.

2. Nauczyciel prosi ucznidéw o zapoznanie sie z tekstem méwigcym o kinematografii pol-
skiej w latach 30. ( ZALACZNIK NR 1). Uczniowie odpowiadaja na pytania nauczyciela:
a) Kto robil filmy? Czy istnialy wytwdrnie filméw dokumentalnych? Jaka byta ich rola?
b) Kto byl adresatem tych filméw?

¢) W jakim celu nagrywano filmy dokumentalne?

d) Gdzie i kto mégl obejrze¢ nagrany material?

3. Nauczyciel dzieli uczniéw na 9 grup i przekazuje im karty pracy (ZALACZNIK NR 2).

Kazda grupa ma za zadanie zwrdci¢ uwage na przydzielone aspekty materiatu filmo-
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wego: 1. — mode, 2. — sport, 3. — transport, 4. — rozrywkg, 5 — sztuke;, 6. — gastro-
nomig, 7. — parki, 8. — architekture, 9. — ogoélny wyglad miasta.

4. Nauczyciel prezentuje filmy. Po zakonczeniu projekcji grupy uzgadniaja i notuja
swoje spostrzezenia w karcie pracy (ZALACZNIK NR 2). Nauczyciel pomaga w razie
potrzeby.

5. Po wypelnieniu kart pracy uczniowie wraz z nauczycielem rozmawiajg o tym, jaki
obraz miasta wylania si¢ na podstawie ich obserwacji. W swoich grupach uczniowie
generuja zestaw pojec okreslajacych Warszawe lat 30. (okolo 4 lub 5, np. miasto no-
woczesne lub nowoczesnos¢, duzy ruch uliczny itp.). Zostaja one zapisane na tablicy.
Cata klasa prébuje oceni¢, czy podane pojecia okreslajg miasto pozytywnie, czy nega-
tywnie. Jesli pozytywnie, to czy mozna powiedzied, ze zapisane pojecia s3 powodem
do dumy? Nauczyciel prosi, aby uczniowie wyobrazili sobie, ze mieszkajg w tym czasie
w Warszawie i sprobowali odpowiedzie¢ na pytanie: Co i jak chcieliby$cie pokaza¢
w filmie o Warszawie, ktéry ma by¢ docelowo wyswietlany w kinach w catej II RP?
Wreszcie, konczac te faze dyskusji, nauczyciel zwraca uwage, ze pokazane filmy nie
ukazuja ciemnej strony warszawskiego zycia ani biednych dzielnic.

6. Prowadzacy przechodzi do czedci trzeciej zajec, podczas ktdrej uczniowie majg za
zadanie stworzy¢ scenopis filmu dokumentalnego pt. Warszawa lat 30. nasza stolica.
Nauczyciel tworzy czteroosobowe grupy. Kazda z nich otrzymuje wzdér (ZALACZNIK
NR 3), karte z flipcharta, klej, kartki, pisaki itp. Za pomocg tych narze¢dzi tworzy sceno-
pis. Moze opisaé poszczegolne sceny lub je narysowac (scenorys, czyli scenopis obraz-
kowy). Scen powinno by¢ minimum 9. Grupy w pelni dowolnie interpretujg tytut, do-
bierajac szczegdtowq tematyke, np. moga skupic¢ sie na nowoczesnym ruchu miejskim
i widoku warszawskiej ulicy lub pokaza¢ zabytki i najbardziej reprezentacyjnej czesci
miasta, a nawet skoncentrowa¢ si¢ wytacznie na mieszkancach nowoczesnej metro-
polii. Jednym z wymogoéw jest jednak odwotanie si¢ do materiatu filmowego lub zdjec
z epoki. Grupy moga korzysta¢ z zasobéw internetowych (przyklady w bibliografii).
Powinny takze poszuka¢ odpowiedniego do epoki i tematyki podkltadu muzycznego
poprzez aplikacje internetowe, np. Spotify. Nauczyciel przez caly czas przeznaczony na
wykonanie tej czesci pracy (okoto pédt godziny) monitoruje dziatania grup.

7. Po zakoniczeniu pracy kazda grupa przedstawia swdj projekt tacznie z podkltadem
muzycznym, uzasadniajac swoj wybor oraz wyjasniajac cel zaprojektowanego filmu.
8. Nauczyciel podsumowuje lekeje, zadajac podstawowe pytanie: Czy w pordwnaniu
z latami 30. XX w. zmienila si¢ wizja Warszawy jako stolicy panstwa? Z czego wspol-

cze$nie mlodziez jest dumna?
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PRACA DOMOWA:
Polaczcie si¢ w zespoty, ktore maja za zadanie przedstawié projekt wystawy fotogra-
ficznej pt. Moja dzielnica — dlaczego jestesmy z niej dumni? Wystawa powinna by¢
zlozona ze zdje¢ wlasnych. W wystawie powinny by¢ wykorzystane i udokumentowa-
ne przynajmniej trzy powody, dla ktérych dany zespét jest dumny ze swojej dzielnicy.
W tej pracy domowej uczniowie powinni nada¢ tytuty swoim zdjeciom i uzasadni¢
wybrang kolejnos¢. Przy ocenie pracy domowej nauczyciel powinien wzig¢ pod uwa-
ge, czy wystepuja wyzej opisane elementy, a takze strone jezykows i formalng.

Swoje prezentacje zamie$¢cie w internecie (np. na blogu klasowym, na stronie
szkotylub na Facebooku) po to, by wszyscy mogli si¢ z nimi zapoznaé. Nauczyciel moze
je wykorzysta¢ w toku realizacji nastepnych lekcji lub oméwié¢ lub oméwi¢ przy

innej okazji.

ZAYACZNIK NR 1

Twoérczosé filmowa... komus musi na niej zaleze¢. Z Edwardem Zajickiem rozma-
wia Monika Talarczyk-Gubala (fragmenty)”

»(...) w przedwojennej Polsce, podobnie jak w wiekszosci dwczesnych panstw euro-
pejskich, z Francja, Wielka Brytanig i Wlochami na czele, produkcja filmowa byla
strukturalnie nierentowna i teoretycznie biorgc, w warunkach wolnej konkurencyjnej
gospodarki powinna albo nie istnie¢, albo z trudem wegetowac. To, ze kinematografie
te funkcjonowaly i odnosily sukcesy, trzeba zawdzigcza¢ nie tylko talentowi tworcow,
ale takze efektywnej pomocy panstwowej i sponsorowania rodzimego przemystu fil-
mowego. W dwudziestoleciu migedzywojennym w Polsce powstalo ponad 300 pelno-
programowych filmoéw fabularnych, w Bulgarii — 30, w Jugostawii w tym czasie — 7,
w Portugalii — 27, w Rumunii — 33. Analogie byly takie, Ze kolejne polskie rzady
wspomagaly rodzimg twoérczosé¢ filmows. Natomiast w pozostalych krajach byla ona
zdana na faskawg reke rynku (...).

Cho¢ przyznaje Pan, Ze rynek filmowy w II RP byl wolny, nie jest dzi§ powszech-
nie wiadomo, ile inicjatyw podejmowano, by znacjonalizowa¢ kinematografi¢ lub
obja¢ panstwowa ochrong i w jakim stopniu podlegala ona cenzurze Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych. Jednym z powracajacych bohateréw Pana ksigzki — i w tek-

$cie, i na zdjeciach — jest Jozef Relidzynski.

2 Tworczos¢ filmowa... komus musi na niej zaleze¢. Z Edwardem Zajickiem rozmawia Monika Talarczyk-
Gubata, ,,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu’, nr 4/2016, http://akademiapolskiegofilmu.
pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/tworczosc-filmowa-komus-musi-na-niej-zalezec-z-edwardem
-zaji-kiem-rozmawia-monika-talarczyk-gubala/576
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(...) Codo cenzury, to w ksigzce pisatem miedzy innymi, ze w Drugiej Rzeczpospolitej
urzedem wlasciwym do spraw kinematografii i praktycznie nadzorujgcym jej dziatal-
no$¢ bylo Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, a konkretnie usytuowane w IV Depar-
tamencie — Biuro Filmowe. Zakres dzialan Biura nie ograniczat si¢ do cenzurowania
gotowych filméw i udzielania zezwolen na ich publiczne wyswietlanie. W praktyce,
jako jedyna instytucja wyspecjalizowana w sprawach X Muzy, obejmowal caloksztalt
spraw kinematografii, facznie z wymiarem opodatkowania kin (...).

Nazwisko Jozefa Relidzynskiego, pilsudczyka, majora rezerwy, pojawito sie
w mojej ksigzce kilkakrotnie (...). Moim zdaniem to jego pragmatyzm i cechy przy-
wodcze sprawily, Ze srodowisko filmowe oraz branza kinematograficzna zaprzestaly
sporow, skupily sie w samorzadnej Radzie Naczelnej Przemystu Filmowego w Polsce.
Nastepnie, wspélnie z zaktywizowanym samorzadem branzowym, ktéry na jego we-
zwanie zaczal moéwic jednym glosem, Relidzynski doprowadzit do uchwalenia Ustawy
o kinematografii z 13 marca 1934 roku »o filmach i ich wyswietlaniu«. Dzialajac nie
tyle wedlug jej litery, ile w jej duchu, paroma posunieciami fiskalnymi i organizacyj-
nymi wprowadzil twérczoé¢ filmowa na droge szybkiego rozwoju. Gdy w 1932 roku
obejmowatl Centralne Biuro Filmowe w MSW, kina bankrutowaly, a na ekranach, jesz-
cze czynnych, ukazalo si¢ tylko 14 nowych filméw rodzimej produkcji. W nastepnym
piecioleciu otworzono ponad 100 nowych kin dzwigkowych. W roku 1939, gdyby nie
wybuch wojny, odbytoby si¢ ponad 30 premier polskich filméw fabularnych!
Panska ksigzka obfituje w tabele i wykresy, ale tez w kapitalne anegdoty, ktore sta-
nowia cenne zrédlo wiedzy o filmowych obyczajach miedzywojnia. Spryskiwanie
widowni woda kwiatowa przez bileterki w trakcie seanséw w celu podniesienia
komfortu projekcji — to niebywale! Jakie zmystowe wrazenia zapisaly si¢ w Pan-
skiej pamieci z seansow sprzed wojny?
Wiele... Niestety, nie wszystkie cenzuralne. Poza wlasnie takimi, reakcje widzéw to
najczesciej tradycyjnie glosne cmokanie w trakcie pocalunkéw. Na widok skradaja-
cych si¢ Apaczéw rozlegaly sie spontaniczne ostrzezenia: Uwazaj, z tytu!, Z prawal,
Z gory!, zaleznie od okolicznosci. Pus¢ to ciato! — gdy bohater przytulal bohaterke. Pa-
nie, weZ pan te renke!!! (pisownia fonetyczna!) — to juz niezaleznie od akcji na ekranie
i na og6t w chwilach, gdy napiecie na widowni stabto lub przeciwnie — w chwili grozy
panowala §miertelna cisza.

(...) polskifilmkrétkometrazowy — dokumentalnyipozostatejego odmiany — byt
w II RP nie tylko masowo produkowany. Byt takze spontanicznie poszukiwany na

rynku i wyéwietlany w kinach przed kazdym seansem. Trudno to sobie dzisiaj
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wyobrazié, ale tak bylo. Sprawil to caly system preferencji, wynikajacy przede wszyst-
kim z doceniania przez éwczesne wladze panstwowe politycznych, propagandowych
i kulturowych zalet X Muzy, takze tej pozafabularnej. Jednoczesnie mlodzi filmowcy,
uprawiajacy te specyficzng dziedzine tworczosci, stworzyli pomystowy, oryginalny,
sprawny, samorzadny i niezalezny system organizacyjno-partycypacyjny, preferujacy

jakosciowe, artystyczne i spoteczne walory swoich filméw (...)"

Piotr Galik, Jutro bedzie Hollywood. Przemyst filmowy w Polsce (fragmenty)

»D0 1939 roku w Polsce powstato okoto 150 wytworni filmowych, ktére produkowaty
srednio ok. 30 filméw pelnometrazowych i od 100 do 300 obrazéw krétkometrazo-
wych rocznie. Do roku 1938 na obszarze II RP dzialalo 807 sal kinowych. Najwigk-
szym miedzynarodowym sukcesem komercyjnym polskiego filmu stala sie adaptacja
powiesci Elizy Orzeszkowej Cham (rez. Jan Nowina-Przybylski), zakupiona przez dys-
trybutoréw z 13 panstw. Kino polskie, z powodu stosunkowo niewielkich kapitatow,
stabej infrastruktury i malego potencjatu realizacyjnego, pozostawalo »druga liga«

w poréwnaniu z gigantami §wiatowej kinematografii: USA, Niemcami i Wlochami™.

ZAtACZNIK NR 2

Analiza filmu dotyczaca przydzielonego tematu

Temat: (moda, sport,

transport, rozrywka, . . Dziatania zwigzane
. . Obiekty zwigzane z tematem .
sztuka, gastronomia, parki, . o z tematem przedstawione
. przedstawione w filmie .
architektura, w filmie

ogdlny wyglgd miasta)

* Galik P, Jutro bedzie Hollywood. Przemyst filmowy w Polsce, http://niepospolita.pl/jutro-bedzie-holly-
wood-przemysl-filmowy-w-polsce/
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ZALACZNIK NR 2

(wzor odpowiedzi)

Analiza filmu dotyczaca przydzielonego tematu

Temat: architektura

Obiekty zwigzane z tematem
przedstawione w filmie

Dziatania zwigzane
z tematem przedstawione
w filmie

Reprezentacyjne budynki przy
Marszatkowskiej

Budowa stalowego szkieletu

wiezowca

Nowoczesne bloki

Rozbiérka starej gazowni

Opustoszony Rynek Starego
Miasta

Reprezentacyjny plac
Zamkowy i Zamek Krélewski

ZALACZNIK NR 3

Scenopis filmu Warszawa lat 30. nasza stolicg

Podtytut filmu

Scena 1 Scena 2 Scena 3
Miejsce Miejsce Miejsce
Bohater Bohater Bohater
Dziatanie Dziatanie Dziatanie
Muzyka Muzyka Muzyka
Scena 4 Scena 5 Scena 6
Miejsce Miejsce Miejsce
Bohater Bohater Bohater
Dziatanie Dziatanie Dziatanie
Muzyka Muzyka Muzyka
Scena 7 Scena 8 Scena 9
Miejsce Miejsce Miejsce
Bohater Bohater Bohater
Dziatanie Dziatanie Dziatanie
Muzyka Muzyka Muzyka
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ZAtACZNIK'NR 3

(wzor odpowiedzi)

Scenopis filmu Warszawa lat 30. nasza stolicg

Podtytut filmu

Zabytki Warszawy

Scena 1

Scena 2

Scena 3

Miejsce plac Saski
Bohater: grupa oficeréw
Woijska Polskiego wychodzi
ze skrzydta Patacu Saskiego
Dziatanie: oficerowie idg

w kierunku Krakowskiego
Przedmiescia,

Muzyka: legionowa

Miejsce: plac Saski,
pomnik Poniatowskiego
Bohater: oficerowie
Dziatanie: mijajg pomnik
ksiecia Jozefa Poniatowskiego
Muzyka: kontynuacja

z poprzedniej sceny

Miejsce: plac Saski

i Ogréd Saski

Bohater: grupa dzieci

przed Grobem Nieznanego
Zotnierza

Dziatanie: dzieci biegng

z placu do Ogrodu,
przebiegajqc pod
podcieniami Patacu Saskiego
Muzyka: zakonczenie

poprzedniej

Scena 4

Scena 5

Scena 6

Miejsce: plac Saski
i przejscie do
Krakowskiego
Przedmiescia

Bohater: oficerowie ze sceny 1.

Dziatanie: idq do pomnika
Adama Mickiewicza

Muzyka: kolejna piosenka

Miejsce: Krakowskie
Przedmiescie, kosciét
karmelicki

Bohater: dwaj miodzi klerycy
Dziatanie: przechodzq koto
ko$ciota, spotykajq starszq
kobiete i z nig rozmawiajq

Muzyka: muzyka koscielna

Miejsce: Krakowskie
Przedmiescie w poblizu
placu Zamkowego
Bohater: oficerowie ze sceny 1.
Dziatanie: idq ulicq

i zatrzymuijq sie w ogrédku
restauracji. Pijg kawe, patrzq

na plac

legionowa Muzyka: lekka; piosenka
Mieczystawa Fogga
Scena 7 Scena 8 Scena 9

Miejsce: plac Zamkowy
Bohater: grupa uczniéw w
mundurkach szkolnych na
wycieczce z nauczycielem
Dziatanie: nauczyciel
pokazuje uczniom fasade
Zamku Krélewskiego.

W oddali widaé jadgcy
tramwaj

Muzyka: kontynuacja

poprzedniej

Miejsce: ulica Swietojanska
Bohater: wycieczka uczniéw
Dziatanie: uczniowie
przechodzq koto katedry

i kosciota jezuitéw

Muzyka: koscielna,

np. z motywem nabozenstwa

majowego

Miejsce: Rynek Starego
Miasta

Bohater: uczniowie

i nauczyciel

Dziatanie: uczniowie
oglqdajq fasady kolorowych
kamieniczek Starego Miasta
odnowionych w 1928 r.
Muzyka: wesota,
przypominajgca odzyskanie
niepodlegtosci, jedna

z piosenek legionowych
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