Warszawa kontra reszta swiata.
Alfabet warszawski

Ewa Juszczak

Adresat zajeé: uczniowie szkdt ponadpodstawowych.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski, kolo literackie, koto filmowe.

Cel ogélny zajeé: Uczniowie poznajg filmowe i literackie obrazy Warszawy jako

axis mundi w §wiecie pelnym zagrozen i konfliktéw. Rozpoznaja etos warszawiaka.

Cele szczegétowe:

Uczen:

» interpretuje tytut filmu oraz podtytuly jego kolejnych czesci;

» charakteryzuje mieszkancow Warszawy oraz codzienne zycie stolicy;

* rozpoznaje symultanicznos$¢ prowadzenia narracji filmowej i wyjasnia jej funkcje;

» wskazuje i analizuje filmowe $rodki wyrazu;

» samodzielnie tworzy szkic etiudy filmowej;

= recenzuje dzieto filmowe, podejmuje polemike z rezyserem, popiera argumentami
swoje zdanie.

Metody pracy: praca z tekstem, analiza pordwnawcza tekstéw kultury, czytanie sy-

multaniczne, pokaz, dyskusja.

Formy pracy: praca indywidualna oraz w grupach.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Szkice warszawskie (1969) Henryka Kluby,

karty pracy, fragmenty tekstow T. Borowskiego, S. Wiecheckiego i M. Biatoszewskiego.

Stowa kluczowe: szkic, Warszawa, historia, symultanicznosé.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu.

Bibliografia: https://culture.pl/pl/tworca/henryk-kluba = Bialoszewski M., Przestu-

chy [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa 2013, s. 219 = Bialoszew-

ski M.,— Nie, pani Stasieczko [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa

2013, s. 287 = Borowski T., U nas w Auschwitzu... [w:] tenze, Wybér opowiadat, Czo-

snéw 2001, ss. 79-80 = Wiechecki ,Wiech” S., Radio z lufcikiem [w:] tenze, Smiech

smiechem, Warszawa 1986, s. 78 = Jackiewicz A., Moja filmoteka. Kino polskie, Warsza-

wa 1982, s. 53.
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PRZEBIEG ZAJEC:

1. Uczniowie zapisuja na rozdanych przez nauczyciela karteczkach trzy skojarze-
nia zwigzane ze wspdlczesna Warszawa, oddaja je prowadzacemu, ktéry (podczas
uczniowskiej pracy w grupach) porzadkuje je alfabetycznie.

2. Nauczyciel przekazuje podstawowe informacje o okolicznoéciach powstania filmu
oraz jego literackich inspiracjach: film zrealizowano w 1969 r. Autorem scenariusza jest
Jerzy Pomianowski, a inspiracja literacka sa opowiadania: Tadeusza Borowskiego Matu-
ra na Targowej, Andrzeja Bonarskiego Rondo oraz Andrzeja Szczypiorskiego Gablota.

Rezyser nie byl zadowolony ani ze scenariusza (chcial go oprze¢ na innych tek-
stach, na co nie zgodzila sie cenzura), ani z dialogdw, o czym mdwil po zakonczeniu
zdjeé: ,Wlozytem w ten film mase energii, calg inwencje, na jakg mnie sta¢, a mimo to,
moéwiac szczerze — chyba go nie lubi¢™.

3. Dlaczego ,,szkice”? — nauczyciel prosi uczniéw o zinterpretowanie tytutu filmu.
Szkic — wstepna realizacja literackiej lub malarskiej koncepcji artystycznej, czgsto
o charakterze notatki lub rysunku, stuzaca artyscie przy opracowaniu dzieta. Ponadto:
a) literackie inspiracje filmu to opowiadania, czyli krotkie formy literackie;

b) film stanowi impresje z Zycia Warszawy;

¢) w filmie spotykamy wielu bohateréw, ale Zaden nie jest pierwszoplanowy; wszyscy
sg zaledwie naszkicowani, przedstawieni w waznym dla siebie momencie Zycia.

4. Nauczyciel, przywolujac definicje poje¢ muzycznych, prosi uczniéw o wyjasnienie
podtytutéw dziefa:

Allegro — (wl. zwawy, wesoly) umowne okreslenie wykonawcze szybkiego tempa
w muzyce, typowo odpowiadajace 100 uderzeniom na minute. Moze sugerowaé ra-
dosng i energiczng interpretacje dziela. Allegro sytuuje si¢ pomiedzy wolniejszym
allegretto a szybszym vivace.

Ad libitum — wedlug upodobania, swobodnie.

Pierwszy szkic to historia maturzystow, ktérzy w dramatycznych okolicznosciach
muszg dosta¢ sie na Targowg, by przystapi¢ do egzaminu dojrzatosci. Szybkie tempo
filmu podkresla zaréwno ich poépiech, przedegzaminacyjne zdenerwowanie, jak i wo-
jenng rzeczywisto$§¢ — rewizje, fapanki, $mier¢, likwidacje getta itd. Atmosfere grozy
podkresla takze $ciezka dzwiekowa.

Drugi szkic, oparty na szybkim montazu, naktadaniu si¢ na siebie i przenika-

niu krétkich ujeé warszawskiej ulicy, kawiarni, redakeji, zmultiplikowanych odbiciem

' https://culture.pl/pl/tworca/henryk-kluba
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w lustrze lub szybie okiennej, repetycjami, oddaje tempo zycia w Warszawie lat 60.,
podkreéla ponadto dramatyzm wiesci ze $wiata — konfliktu kubanskiego i zbroj-
nej interwencji USA i ZSRR. Glo$na muzyka wspolczesna podkresla szybkos¢ zycia
warszawiakow.

Trzeci szkic ma nieoczekiwanie charakter humorystyczny, anegdotyczny — do-
tyczy kradziezy szabli z Kolumny Zygmunta IIT Wazy i préby jej przemytu, a jego akcja
rozgrywa si¢ na gieldzie samochodowej — targowisku roznosci i préznosci, na ktorej
spotykaja sie ,,prawdziwi” przedwojenni warszawiacy.

5. Nauczyciel rozdaje uczniom Karty pracy (ZALACZNIK NR 1), ktére wypelniaja sa-
modzielnie w ciggu 5-7 minut. Zadaniem uczniéw jest dopisanie do kolejnych liter
alfabetu wyrazdw kojarzacych sie z Warszawg przedstawiong w filmie Henryka Kluby
— majg to by¢ rzeczowniki, wyrazy pospolite i nazwy wlasne, oddajace warszawska
rzeczywisto$¢. Nastepnie, wymieniajac kolejne litery, nauczyciel prosi uczniéw o glo-
$ne, spontaniczne czytanie wyrazoéw, ktdre ukltadajg sie w ,,alfabet warszawski’, np.

A — auta, autobusy

D — drukarnia, dojrzatos¢

H — historia, hitlerowcy, humor, harcerze, hatas

G — gielda, gwara warszawska, getto, galeria sztuki

K — korki, krawiec, kawiarnia, kradziez, kolportaz

M — matura, miasto, mundur, most Poniatowskiego

L — fapanka, lobuzeria

R — ruch, redakcja, rozwod, reklamy

S — stolica, szabla, samochody

7 — Zydzi

6. Nauczyciel prosi o skomentowanie ,alfabetu” Jaki obraz Warszawy wylania sie
z filmu Szkice warszawskie:

a) miasto, przez ktére przetoczyla si¢ ponura historia — miasto $mierci, wywdzek,
tragedii Polakéw i Zydéw;

b) miasto nieugiete, konspirujace (nielegalna drukarnia, tajne komplety, podziemna
matura);

c) miasto pamietajace przesztos¢ i kultywujace tradycje (szacunek dla pomnika kréla
Zygmunta, mundury ulanskie, wielcy romantycy ,,zakuwani” do matury);

d) miasto pelne ruchu (fapanki, wywézki, ruch uliczny, ttok, wielo$¢ informacji);

e) miasto otwarte na $wiat (docierajace ze $wiata informacje polityczne, sportowe,

modne stroje charakterystyczne dla lat 60., zachodnie samochody na gieldzie).
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7. Nauczyciel pyta, w jaki sposéb w filmie zestawiono $wiat zewnetrzny — wydarze-
nia w Europie i na $wiecie, i wewnetrzny — warszawski:

a) wieloplanowo$¢ i symultanicznos$¢ przedstawienia — w czesci I wnetrza doméw
uzupelniane przez widoki za oknem, przedstawiajace wojenna rzeczywisto$¢é; w czesci
IT — przeplatanie prywatnej historii Olgi i Jacka z doniesieniami ze $wiata — zapisami
redakcyjnych dalekopiséw, informacji radiowej, nazwami zachodnich agencji praso-
wych, a takze widokami za oknem; w czesci III — uzupelnienie obrazu fragmentami
transmisji radiowej;

b) zastosowanie filmowych $rodkéw wyrazu: konwencji filmu czarno-bialego w cze¢-
$ci I i kolorowego w czesci II i IIT; bliskich plandw, skupiajacych uwage na szczegé-
tach zycia codziennego, wnetrzach, ludzkich twarzach; szybkiego montazu; uje¢ z gory
zatloczonej warszawskiej ulicy; uzupetniania przytaczanych sytuacji dopetniajacymi
dzwigkami — audycji radiowej, relacji dziennikarskiej, trescig zagranicznej depeszy;
tworzacej nastr6j muzyki — niepokoju w czesci I, nowoczesnosci w czescei I1.

8. Nauczyciel prosi uczniéw o podzielenie si¢ na 6 kilkuosobowych grup, ktorych za-
daniem bedzie przyjrzenie sie warszawiakom sportretowanym w kolejnych filmowych
szkicach oraz odpowiadajacych im tekstach literackich Tadeusza Borowskiego, Miro-
na Bialoszewskiego i Stefana Wiecheckiego ,Wiecha” (ZALACZNIK NR 2).

9. Reprezentanci grup, na podstawie polecen, charakteryzujg warszawiakéw przed-
stawionych w poszczegolnych tekstach:

a) Allegroitekst T. Borowskiego: warszawiacy starajg sie zy¢ normalnie, mimo drama-
tycznych okoliczno$ci wojennych, ucza si¢, zdaja egzaminy, pracujg, walcza — drukuja
nielegalng prase, ale tez obcujg z kulturg (czytajg, rozmawiaja o sztuce), pielegnuja
hobby. Azyl i bezpieczenstwo znajdujg w swoich mieszkaniach, wéréd zaufanych i bli-
skich 0s6b. Majg poczucie wplywu na swoje zycie (,,Dzi$ wieczor bedziesz juz zupetnie
dorosly”, ,,Ide dojrzewac¢”), ich prywatne historie s3 im blizsze niz wielka Historia.
Walczg o normalno$é, bliskos$¢, mitosé;

b) Allegrovivaceitekst M. Biatoszewskiego — bohaterowie sg zanurzeniw codziennosci,
przezywaja malzenskie kryzysy, sasiedzkie konflikty, snujg plany na przyszlos¢, mimo
iz do ich $wiadomos$ci przenikajg niepokojace wiesci ze $wiata. Uczestniczg w codzien-
nym zyciu osiedla i miasta — sg bywalcami kawiarn i galerii malarskich, klientami
sklepow. Ich prywatnos¢ wydaje sie dla nich wazniejsza niz wydarzenia §wiatowego
formatu. Otoczeni przedmiotami codziennego uzytku, zyja tu i teraz;

c) Ad libitum i tekst ,Wiecha” — bohaterowie — rdzenni warszawiacy, odwiedzaja
w niedzielne przedpotudnie modny Trakt Krélewski i plac Zamkowy, jadg na gielde,

by kupi¢ samochdd albo chociaz rozejrze¢ si¢ po Podwalu, pooglada¢ zachodnie cuda
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motoryzacyjne, pogada¢ ze znajomymi, poflirtowad z szykownymi warszawiankami.
Widag, ze jako lokalni patrioci znaja i kochaja swoje miasto, méwig charakterystycz-
ng gwarg warszawska (np. ,pan Henius, 500 kafli za gablote, U mnie chwilowo brak
monety”), maja swoj honor, niepozwalajacy przytozy¢ reki do kradziezy szabli kréla
Zygmunta i nakazujacy okazywa¢ szacunek kobietom. Nawet drobne cwaniaczki daja
sie lubi¢ za dystans do rzeczywistosci i poczucie humoru.

10. Nauczyciel prosi o podsumowanie dotychczasowej pracy refleksjg na temat rela-
cji: Warszawa — reszta $wiata:

a) Warszawa to dla mieszkancow swoiste axis mundi — miejsce pewne, stale, mimo
historycznych zawirowan;

b) Warszawa to miejsce znajome, z charakterystycznymi dlan szczegétami topograficz-
nymi oraz $§ladami historii i znakami kultury (Trakt Krélewski, Kolumna Zygmunta,
Podwale, Praga, getto, rozswietlona neonami i $wiattami pojazdéw Marszatkowska);

c) Warszawa to miejsce codziennego zycia, nauki i pracy, matych i duzych trosk dum-
nych ze swego miasta mieszkancow;

d) ,To miasto ma chyba mocne nerwy” — Warszawa to miasto silne i niezniszczalne;
e) Warszawa to miasto Zyjace wlasnym zyciem, cho¢ swiadome sytuacji zewnetrznej
— ,Prosze zamkng¢ okno. Nas nie obchodzi, co si¢ tam dzieje. Zaraz bedzie egzamin
dojrzatosci”

11. A jaka jest dzisiejsza Warszawa? — nauczyciel prezentuje uporzagdkowany alfabet
wspolczesnego miasta, zaproponowany przez uczniow.

12. Nauczyciel zacheca uczniéw do spontanicznego i symultanicznego przeczytania
fragmentow analizowanych tekstow w taki sposdb, by oddaty rytm zycia wspolczesnej

Warszawy.

PRACA DOMOWA:

1. Zaproponuj szkic o wspolczesnej Warszawie, ktory moglby sie staé kolejna czescig
filmu Henryka Kluby. Zatytuluj go.

2. Podejmij polemike z wybitnym krytykiem filmowym, Aleksandrem Jackiewiczem,
ktéry powiedzial o filmie: ,,Miata to by¢ mozliwie wszechstronna charakterystyka
warszawiakéw w réznych momentach historycznych i réznych sytuacjach (...) Za-
miar ambitny, ale nie do zrealizowania”. Sprébuj ,,obroni¢” film, biorac pod uwage jego
walory poznawcze i artystyczne.

3. Zaprojektuyj plakat do filmu Szkice warszawskie.
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ZAYACZNIK NR 2
Karta pracy nr 1

Na podstawie analizy I czeséci filmu Henryka Kluby oraz fragmentu opowiadania
Tadeusza Borowskiego odpowiedzcie na pytania:
1. Kim sg przedstawieni bohaterowie? Jakg warstwe spoleczng reprezentuja?

2. Jaka jest relacja postaci ze $wiatem? Jak reaguja na biezace wydarzenia?

Tadeusz Borowski, U nas w Auschwitzu... (fragment)

sWiesz, o czym mysle, kiedy Ci o tym pisze?

Mysle o ulicy Skaryszewskiej. Patrze w ciemne okno, widze swojg twarz odbitg w szy-
bie, a za szybg noc i nagle blyski reflektoréw z budek strazniczych, wyrzynajacych
w ciemnodci fragmenty przedmiotéw. Patrze i mysle o Skaryszewskiej. Przypominam
sobie niebo, blade i wyiskrzone, spalony dom z naprzeciwka i krate ramy okiennej,
ktéra przecinala obraz jak witraz.

Mysle o tym, jak bardzo tesknilem do Twego ciala w te dni, i czasem u$mie-
cham si¢ lekko, gdy przyjdzie mi na mysl, jak wielki krach musial by¢ tam, gdy po
naszym aresztowaniu znaleziono u nas obok moich ksiazek i wierszy — Twoje per-
fumy i szlafrok, czerwony jak brokat z obrazéw Velazqueza, ciezki, dtugi (strasznie go
lubilem, w jego ramach wygladala$ najwspanialej, cho¢ Ci o tym nigdy nie méwitem).

Mysle o tym, jak bardzo byta$ dojrzata, jak duzo dobrej woli i — wybacz, ze Ci
to teraz pisz¢ — poswiecenia wlozyla§ w nasz stosunek, jak dobrowolnie wchodzita$
w moje zycie malego pokoiku bez wody, wieczoréw z zimng herbatg, paru na wpot
uwiedlych kwiatow, psa, ktéry wiecznie gryzt, i lampy naftowej u moich rodzicow.

Mysle o tym i usmiecham si¢ poblazliwie, gdy mi méwig o moralnosci, o prawie,
o tradycji, o obowiazkach... Albo gdy wyrzekaja si¢ wszelkiej migkkosci i sentymenta-
lizmu i pokazujac pies¢, méwig o wieku twardosci. Usmiecham sie i mysle, ze czlowiek
zawsze na nowo odnajduje cztowieka — przez milos¢. I ze to jest rzecz najwazniejsza
i najbardziej trwata w zyciu ludzkim.

Myéle o tym i przypominam cele na Pawiaku. W pierwszym tygodniu nie moglem
pojac dnia bez ksigzki, bez wieczornego kregu $wiatta, bez kartki papieru, bez Ciebie...

I popatrz, czym jest przyzwyczajenie: chodzitem po celi i w rytm krokéw ukla-

dalem wiersze™.

2 Borowski T., U nas w Auschwitzu... [w:] tenze, Wybdr opowiada#, Czosnéw 2001, ss. 79-80.
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Karta pracy nr 2

Na podstawie analizy II czesci filmu Henryka Kluby oraz ponizszych wierszy Mirona
Bialoszewskiego odpowiedzcie na pytania:

1. Kim sa ich bohaterowie? W jakich okolicznosciach ich poznajemy? Czym zyja?

2. Jaka jest relacja postaci ze §wiatem? Jak reaguja na biezace wydarzenia?

Miron Bialoszewski, Przestuchy’
Co pani

zwariowala

na suficie

i pupu — ku

i pupu — ku

Lapi¢ szczotke za sztuczny kij
i wale w gore.

I nic.

Nastuchuje.

I nic.

Wylatuje. Az wstyd.
To nie ona.

Ucho do $cian.

Po pietrach.

Tu?

Nie.

Tu?

Tam.

I tam.

Dom.

Caly.

Sam.

Mgla.

* Bialoszewski M., Przestuchy [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa 2013, s. 219.
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— Nie, pani Stasieczko*
Nie pozycze stu.
Pie¢dziesiat.

Daje.

Niech pani sie pospieszy,

Ja tez mam do zalatwienia.
Wziela i poszia.

Wreszcie sama.
Klepanie poduchy.
Natchnienie.
Pizama.
Rozmyglenie.

Kapcie, bez kapci.
To najlepsze.
Miedzybycie.

Nieraz nic nie zostaje.
Ale ped przez noc
To jest cos...

I stacja >>WYRO<< o $wicie.

Karta pracy nr 3

Na podstawie analizy III czesci filmu Henryka Kluby oraz humoreski Stefana
Wiecheckiego odpowiedzcie na pytania:

1. Kim sg ich bohaterowie? Z jakich warstw si¢ wywodza?

2. Jak reaguja na $wiatowe nowinki techniczne? W jaki sposéb i jakim jezykiem o nich
mowig?

Wiech, Radio z lufcikiem

»— A wlasciwie, powiedz mnie pan, co to jest ta telewizja?
— Radio z lufcikiem.
— To znaczy, jak to?

— Zwyczajnie, w tem miejscu, gdzie masz panna Michcia na aparacie kawatek rypsu

¢ Bialoszewski M., — Nie, pani Stasieczko [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa 2013, s. 287.
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czy innej franeli, lufcik bedzie zrobiony.

— W jakiem celu?

— Zeby bylo widag, co sie w srodku dzieje, i dalszem kantom zapobiec.

— Jakiem kantom?

— Czarowaniu publiki za pomocg tak zwanego ztudzenia ludzkiego ucha, czyli akustyki.
— Co prosze?

— Mniejsza o to. Nie polapiesz sie, panna Michcia. To sg sprawy naukowe. Jednem
stowem, teraz siedziem przed radiem jak ciemniaki i na stowo musiem wierzy¢ w kaz-
dy bajer, jaki nam derekcja radia zaklada. Styszemy, dajmy na to, tak zwany reportaz
z pustyni i puszczy. Noc ciemna jak wielkie nieszcze$cie, tylko blady ksiezyc o$wietla
Beduina, ktéren pedzi co kon wyskoczy, za niem z fatalnem rykiem zapycha tygrys...
A jak jest naprawde? W bialy dzien, w cieplym pokoju w derekcji na My$liwieckiej
ulicy siedzi dwdch facetéw. Jeden za pomocg blatu od wiedenskiego krzesta i dwoch
potowek wloskiego orzecha odstawia tak zwany tetent konia, drugi trzyma na kola-
nach kota i $ciska go w migdzyczasie za ogon. Kot ryczy jak trzech tygrysow.

A teraz wezmiem na przykltad taka opere Halkie. Kiedy my, sptakane jak dzie-
ciaki, siedziem przy gloé$nikach i serce nam sie $ciska, bo nieszczesna Halka skacze
jak raz do Morskiego Oka i wlasnorecznie styszemy plusk wody, ona w tem samem
czasie siedzi w trajlebusie »54« i posuwa na kawe do »Marca« na plac Trzech Krzyzy,
bo topienie odstawia za nig rezyser za pomoca miednicy z cieplg wodg i trzepaczki
do bicia piany. Przy telewizji tego juz nie bedzie. Nie bedzie juz w dziecinnej audycji
Czerwonego Kapturka sto dwadziescia kilo zywej wagi i trzy metry obwodu w talii.
Nie bedzie faceta z broda, ktéren piskliwem glosem udziela porad dla karmiacych
matek jako »ciocia Jagusia«. Wszystko naocznie i na zywca.

Ale najwiecej sie ciesze, ze przyszta czarna godzina na tego lebiegie, co 0 sz6-
stej rano gimnastykie uskutecznia¢ nas zmusza w desusach na dywaniku, a sam pod
kordla lezy, jedna reka walczyka na fortepianie podgrywa i jeszcze sztorcuje, Zeby sie
uwijaé: »I raz, i dwa, i trzy, i przysiad«.

Przysiad, owszem, ale razem. Wylaz pan spod kordty i na dywanik!...

I'raz, i dwa, i trzy, ale razem z nami, bo radiostuchacze w lufcik patrza!™.

> Wiechecki ,Wiech” S., Radio z lufcikiem [w:] tenze, Smiech $émiechem, Warszawa 1986, s. 78.
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