Zimny dran i piekna dziewczyna z kiosku
— Piesniarz Warszawy (1934)
Michata Waszynskiego

Jarostaw Grzechowiak

»Juz taki jestem zimny dran. I dobrze mi z tym bez dwoch zdan. Bo w tym jest rzeczy
sedno, ze jest mi wszystko jedno. Juz taki jestem zimny dran!” — ta piosenka powstala
w polowie lat 30. XX w. i od razu stala sie w Polsce niezwykle popularna. Wykonywat
ja w filmie Piesniarz Warszawy Eugeniusz Bodo, 6wczesna gwiazda polskiego kina
i niewatpliwie najpopularniejszy aktor tego okresu. Po latach film Michala Waszyn-
skiego traktowa¢ nalezy przede wszystkim jako znak czasu, efekt dwczesnych trendéw,
inspiracji, a takze jeden z symboli przedwojennej polskiej kinematografii. Na poczatku
zaznaczy¢ nalezy, ze Piesniarz Warszawy jest filmem okaleczonym. Dziatania wojenne
sprawily, ze z calego filmu zachowalo si¢ nieco ponad 50 minut. Nie znaczy to jednak,

ze niemozliwe jest dokonanie analizy filmoznawczej tego obrazu.

Fabula filmu Piesniarz Warszawy

»-Bodo rozpoczal nakrecanie nowego filmu! Wiadomos¢ ta caly nasz $wiatek filmo-
wy wyprowadzita ze stanu apatji (...). Wiec... bedzie to komedja. Dosy¢ dramatow!
Tytul: Piesniarz Warszawy (...). Piesniarz Warszawy bedzie jedna fuzja oryginalnych,
nowych pomystow, gagéw wesotych, dowcipnych sytuacyj”® — anonsowal na poczatku
1934 roku dziennikarz ,Wiadomosci Filmowych”. C6z wiec znalazlo sie w tej komedi,
jaka byla jej tres¢, gtowne watki i czy jej scenariusz oraz pomysly realizatorskie wyrdz-
nialy sie na tle wczesnego polskiego filmu?

Akcja Piesniarza Warszawy rozpoczyna sie, gdy gléwny bohater, Julian Pagorski
(Eugeniusz Bodo), zrywa ze swoja rodzing ,,az do sidédmego pokolenia™. Ten ,zloty
mlodzieniec” czas spedza na hulankach, wedréwkach po nocnych lokalach i $§piewaniu
piosenek, nie w smak mu wiec codzienna praca, a przede wszystkim przejecie rodzin-

nego przedsiebiorstwa. Wldczac sie po nocnej Warszawie wraz ze swoim przyjacielem

' Bodo jako ,,Piesniarz Warszawy”, ,Wiadomosci Filmowe” 1934, nr 2, s. 2.
2 Wazystkie cytaty z filmu pochodzg ze $ciezki dZzwiekowej.
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Lolem (Wiktor Bieganski), czyni uwagi ulicznemu $piewakowi. Zabiera mu gitare i...
tak rozpoczyna sie jego kariera tytutowego Pie$niarza Warszawy. Julian poznaje tez
uroczg i porzadng, ale biedng dziewczyne — Zosie (Barbara Gilewska), pracujaca jako
kioskarka. Oczywiscie, rodzina nie pochwala nowego trybu zycia Julka oraz jego ro-
mansu. Stryj Pagérskiego (Michal Znicz) wynajmuje prywatnego detektywa — pana
Krépke (Stanistaw Lapinski), by ten sprokurowal intryge majaca skompromitowaé
Julka w oczach Zosi i sprawi¢, by chlopak wrdcil na fono rodziny. Poczatkowo wydaje
sie, ze plan zakonczy sie powodzeniem, ale... niebawem na $lubnym kobiercu stang
zaréwno Julek z Zosig, jak i jego stryj wraz z wynajeta przez detektywa aktorka rewio-
wa (Maria Gorczynska).

Te konwencjonalng i bardzo przewidywalng fabule twoércy filmu starali sie
uatrakcyjni¢, niekiedy zresztg z dobrym skutkiem. W tej muzycznej komedii znalazto
sie kilka scen trickowych — np. gdy Julian Pagdrski $piewa swojg piosenke, na ekranie
pojawia sie deszcz nut, ktore spadajg z pieciolinii na panorame Warszawy. Waszyn-
skiemu udalo sie rdwniez w nowatorski sposob, jak na dwczesne czasy, ,ogra¢” pio-
senke wykonywang przez Juliana. Jej natychmiastows i olbrzymia popularno$¢ tworcy
ukazali poprzez seri¢ ujec, w ktorych poszczegolne wersy $piewaja: gromadka dzieci,
pijak w knajpie, oddzial Zolnierzy oraz kieszonkowiec i aresztujacy go policjant. Oczy-
wiscie, posta¢ gléwnego bohatera zostala skonstruowana tak, by od samego poczatku
wzbudzal sympatie widzéw. Publiczno$¢ kinowa przez caly film kibicowata Julkowi
w drodze do spelnienia jego marzen oraz zdobycia wielkiej mitoéci, a co za tym idzie
— zaklinala, by zawigzany przez czlonkéw jego rodziny spisek spalil na panewce.

W filmie zwraca réwniez uwage charakterystyka postaci cztonkéw rodziny Julka Pa-
gorskiego, przede wszystkim jego stryja. Ogladajac film, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze jest
to czlowiek fatwowierny, nieznoszacy tamania konwenanséw, delikatny, ogélnie méwiac:
niezyciowy. Nie bylo to w polskim kinie ani przypadkowe, ani nowe. Juz wczesniej — na
przyklad w Jego ekscelencji subiekcie (1933) Michata Waszynskiego — drobnomieszczanie
i ludzie z wyzszych sfer zostali zarysowani w podobny sposdb. Wedlug Leszka Armatysa
i Wiestawa Stradomskiego mialo to swoj cel. ,,Iworcy zdaja sie mowic: »Coz z tego, ze pie-
nigdze majg oni, a nie wy. Spojrzcie, jacy sg Smieszni i odrazajaco glupi! Zreszta pienigdz
— rzecz nabyta: dzi$ jest, jutro go nie ma. Poza tym wiadomo: duze pienigdze, duze klopo-
ty«”® — pisali w swej ksigzce Od ,, Niewolnicy zmystow” do ,,Czarnych diamentow”. Na takich

samych zasadach chwyt ten zafunkcjonowal réwniez w Piesniarzu Warszawy.

*  Armatys L., Stradomski W., Od ,,Niewolnicy zmystéw” do ,,Czarnych diamentow”, Warszawa 1988, s. 152.
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Odbidr filmu przez krytyke

Cytowane wczesniej ,Wiadomosci Filmowe” okreslily film mianem ,wielkiej rewelacji
sezonu filmowego”. ,,Piesniarz Warszawy ma caly szereg scen oryginalnych, kilka tric-
kéw »pomystu« Bodo stanowi¢ majg sensacje”™ — pisano na tamach tego periodyku.

Znacznie obszerniejsza recenzje tej produkeji opublikowat na tamach branzowe-
go ,Kina” Leon Brun. Film Michala Waszynskiego zestawil z dwoma innymi nowymi
polskimi filmami poczatku 1934 roku: Paradg rezerwistéw (réwniez w rezyserii Wa-
szynskiego) i Zamartym echem Adama Krzeptowskiego. Piesniarza Warszawy Brun
uznal za najlepszy obraz z tego grona. Docenil pomystowos¢ filmu, jego walory ko-
mediowe i aktorskie, a przede wszystkim osobowos¢ najwigkszej jego gwiazdy, czyli
Eugeniusza Bodo. ,Bodo wnosi na ekran atmosfere nowoczesnego zycia z rytmem
fox-trotta, z brzekiem jazz-bandu, zycia wolnego od konwenanséw i zbuntowanego
przeciw tradycji: tak trzeba rozumie¢ symboliczne strzelanie do portretéw jego an-
tenatow”® — entuzjazmowal si¢ Brun. Miat do filmu tylko jedno, warte zacytowania,
zastrzezenie: ,,we wszystkich komedjach polskich wysuwa si¢ na pierwszy plan mo-
tywy groteskowe, lekcewazac pigkne twarze i pickne kobiety. Za granica inaczej: Ed-
die Cantor, Flip i Flap, Pat i Patachon otaczajg si¢ chetnie rojem uroczych dziewczat,
bedgcych ozdobg ich filméw i kontrastem ich wlasnych postaci. Polska jest krajem
pieknych kobiet. Dlaczego nie wida¢ tego w naszych filmach?”® — pytal w koncowe;j
cze$ci swojego artykutu.

Na drugim biegunie znalazla sie niezwykle krytyczna ocena filmu wystosowana
przez jedna z najbardziej wptywowych i niezwykle przenikliwych postaci polskiej kry-
tyki filmowej — Stefanie Zahorska. W opublikowanej w ,Wiadomosciach Literackich”
recenzji narzekata ona na niezwykle skromng muzykalnos¢ filmu, wskazujac, ze pu-
bliczno$¢ zwabiona tytulem, moze si¢ srogo rozczarowacd. ,, Taki film madglby szerokiej
publicznoséci da¢ uliczng piosenke, ktdrej nie ma, méglby umuzykalni¢ twarde kocie
tby Warszawy™. Trudno sie z tym stwierdzeniem nie zgodzi¢. W dalszej cze$ci recen-
zji Zahorska zwracata uwage na stricte filmowe i artystyczne kwestie. Pisala: ,Bodo
ma glos drewniany i bez timbre’u, potyka poltony i ¢wierctony, motywy muzyczne

sg wodniste, bez krzty kultury, melodie bez wdzieku™. Zwrécila tez uwage na bar-

¢, Piesniarz Warszawy” — wielka rewelacja sezonu filmowego, ,Wiadomosci Filmowe” 1934, nr 4, s. 1.

* Brun L., Trzy nowe filmy polskie. Parada rezerwistéw-Zamarle echo-Piesniarz Warszawy, ,Kino” 1934,
nr 10, s. 3.

¢ Tamze.

7 Zahorska S., ,,Piesniarz Warszawy”, ,Wiadomodci Literackie” 1934, nr 11, s. 6. Cytat za: Gierszewska B.,
Polski film fabularny 1918-1939. Recenzje, Krakow 2012, s. 195.

¢ Tamze.
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dzo niski poziom scenariusza i gry aktorskiej. Podsumowala swdj artykul nastepujaco:
»Dowcip z budkg papierosowa w cieniu Bodowego fraka musi wystarczy¢ za dzwiek,
wdziek i sens. Wszystko w tej komedii azi niezdarnie na czterech tapach (wyjawszy
Waltera i Znicza), wszystko jest plaskie i puste jak papierosowe pudetka, pudowa waga
cigzy tylko dowcip i 6w »charme«, ktéremu przyswiecata gwiazda Chevaliera™.

Po latach powrécono do Piesniarza Warszawy przy okazji opracowywania dzie-
jow przedwojennego filmu polskiego. Jerzy Toeplitz w swojej Historii sztuki filmowej,
chociaz uznal, ze film stanowil jeden z dowodéw na postep w polskiej komedii fil-
mowej i odejscie od niewybrednego dowcipu, zarzucil twércom brak pomystowosci
i oryginalno$ci. ,W Piesniarzu Warszawy miescila si¢ cala antologia wspolczesnej za-
granicznej komedii filmowej — cytaty z Miliona, Fra Diavalo, Mojego stoneczka czy Jej
ekscelencji mitosci”'® — pisal po 25 latach od premiery omawianego filmu. Podobne
zarzuty pod jego adresem postawili autorzy drugiego tomu Historii filmu polskiego.
Piesniarz Warszawy w ich ocenie byl, podobnie jak Sto metréw mitosci (1932) Mi-
chata Waszynskiego i Romeo i Julcia (1933) Jana Nowiny-Przybylskiego, ,,przykltadem
negatywnym, produktem wzorcowo seryjnym’''. Chociaz dostrzegli réznorodnos¢
pomystéw inscenizacyjnych, zauwazyli wtérnoé¢ przede wszystkim wobec filméw
francuskich, zarzucili réwniez autorom luzng kompozycje scenariusza oraz powiela-

nie schematéw rewiowych widowisk.

Charakterystyczne motywy w Piesniarzu Warszawy

Jednym z charakterystycznych motywéw przedwojennego kina dzwiekowego, kto-
ry pojawia sie réwniez w filmie Michala Waszynskiego, byta, cytujac Stanistawa
Janickiego, ,,tzw. przebieranka, polegajgca na tym, ze kto$ udawal kogos, kim w rze-
czywisto$ci nie byt”'2. Przypomnijmy: gtéwny bohater filmu, Julian Pagérski, buntujac
sie przeciwko dobrze sytuowanej rodzinie, postanawia zosta¢ $piewakiem ulicznym,
przed krewnymi za$ 6w pogodny i sympatyczny mlody czlowiek udaje nalezacego do
pétswiatka bandyte, rabujacego banki. W polskich komediach przedwojennych prze-
bierano si¢ bardzo czgsto. Nie szukajgc daleko — rowniez w 1934 roku na ekrany kin
weszta komedia Czy Lucyna to dziewczyna? Juliusza Gardana. Giéwna bohaterka tego
filmu — tytulowa Lucyna (Jadwiga Smosarska) — by uzyskaé prace w wymarzonym

zawodzie, zmuszona jest wcieli¢ sie w mezczyzne — Juliana Bortnowskiego. Wszyst-

® Tamze.

1 Toeplitz J., Historia sztuki filmowej, t. I1I, Warszawa 1959, s. 382.

" Armatys B., Armatys L., Stradomski W., Historia filmu polskiego, t. II, Warszawa 1988, s. 220.
12 Janicki S., W starym polskim kinie, Warszawa 1985, s. 108.
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ko ukfada sie dobrze do momentu, gdy dziewczyna zakochuje si¢ w swoim szefie —
przystojnym inzynierze Zarnowskim (role te zagral Eugeniusz Bodo). W Sportowcu
mimo woli (1939) Mieczyslawa Krawicza przebieral si¢ z kolei Adolf Dymsza. Kreu-
je on w tym filmie posta¢ fryzjera Dodka Czwartka, ktdry przez zbieg okolicznosci
musi udawa¢ gwiazde hokeja — Jerzego Pigtka, dw Pigtek zas (grany przez Aleksandra
Zabczynskiego) z konieczno$ci zostaje fryzjerem, co prowadzi do licznych zabawnych
sytuacji i perypetii. Byta to jedna z ostatnich komedii realizowanych w Polsce przed
wybuchem wojny, swoja premiere miala zas juz podczas okupacji — w maju 1940 roku.
Do kanonu polskiej kinematografii przeszta wiec scena z komedii Leona Trystana Pig-
tro wyzej (1937), w ktorej Eugeniusz Bodo, przebrany za amerykanska aktorke Mae
West, w brawurowy sposdb wykonuje piosenke Sex appeal, to nasza broni kobieca.

Innymi cechami polskiej komedii przedwojennej, na ktére zwrdcit uwage Stani-
staw Janicki, byt ,,typowo skeczowy” charakter sytuacji i dialogéw oraz liczne tak zwa-
ne powiedzonka, czyli zabawne zdania, pojawiajace si¢ czesto w kluczowych dla fabuly
filmu scenach. Czy znalez¢ je mozna réwniez w filmie Piesniarz Warszawy? ,Co to
za osoba plci meskiej?” — pyta Zosie Antos (Wladystaw Walter), apasz z sgsiedztwa,
rywalizujacy z Julianem o wzgledy pigknej kioskarki. Z pewnoscig wesolos¢ wsrod
widzéw wzbudzita réwniez krétka rozmowa w scenie proby w teatrze rewiowym
z udziatem Julka. Do tancerki, ktérg ma podnie$¢ w tancu, moéwi z wysitkiem: ,,No,
lekka to pani nie jest”. ,,No wie pan!” — odpowiada z wyrzutem tancerka. ,,Czuj¢” —
ripostuje Julian. Innym zabawnym dialogiem z tego filmu jest dialog Julka ze swoim
przyjacielem o tym, co robi¢ po zerwaniu z rodzing:

Julian: No trudno, trzeba bedzie szuka¢ jakiej$ pracy. Ale co robi¢? Ja nic nie umiem.
Lolo: Mon Dieu, ja takze nic nie umiem, a jednak zyje. Tu si¢ pozyczy, tam si¢ pozyczy.
Po prostu obrét obcymi walutami.

Oczywiscie, nie byly to dowcipy i powiedzonka najwyzszych lotéw. Takie jednak
poczucie humoru prezentowala 6wczesna publiczno$¢, a realizatorzy filméw, chcac
odnies¢ jak najwiekszy zysk z rozpowszechniania, musieli juz na etapie scenariusza
dostosowywac sie do jej gustow.

I oczywidcie piosenki. Jak zauwazal Stanistaw Janicki, ,,polski film dzwigkowy
obrodzit piosenka filmowa. Malo powiedzie¢: piosenka, prawdziwymi przebojami,
ktére — co tu ukrywaé — »trafily pod strzechy«”*. W Piesniarzu Warszawy Eugeniusz

Bodo wykonuje trzy utwory — wspomniany wczesniej Juz taki jestem zimny drar oraz

13 Tamze, s. 94.
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Tylko z tobg i dla ciebie i Zréb to tak. Piosenki te skomponowal Henryk Wars — bardzo
czesto wspolpracujacy z Waszynskim kompozytor muzyki filmowej. Pierwsza piosen-
ka zyskata (nie tylko w filmie) olbrzymig popularnos¢ i, jak stusznie zauwaza Michat
Maj Wieczorek, ,,dzi$ cho¢ kazdy ja zna, to niewiele oséb wie, z jakiego filmu ona po-
chodzi™™. Juz taki jestem zimny drati nie jest jedynym przykladem piosenki filmowej,
ktdéra weszla do kanonu polskiej muzyki rozrywkowej. W zrealizowanym rok wcze-
$niej, rowniez przez Michata Waszynskiego, filmie Zabawka ten sam Eugeniusz Bodo
wykonuje piosenke Baby, ach te baby ze stynnym refrenem: ,,Baby, ach te baby! Czlek
by je tyzkami jadl. Tegi chtop, co w swym reku famie sztaby, wzgledem baby catkiem
staby”. W jednej z ostatnich polskich przedwojennych komedii — Zapomnianej melo-
dii (1938) Konrada Toma i Jana Fethkego — Aleksander Zabczyniski $piewa utwor Juz
nie zapomnisz mnie, ktorego refren brzmi nastepujaco: ,,Bo nie zapomnisz mnie, gdy
mojg piosenke spamietasz. W melodii jest sita zakleta i czar, i moc”. Ta piosenka row-
niez przez dziesig¢ciolecia go$cita wérdd najbardziej znanych, niezapomnianych tym
razem, melodii z przedwojennych filméw. Z pewnoscig znane sg réwniez pochodzace
z Pigtra wyzej utwory: wspomniany Sex appeal, to nasza broni kobieca oraz Uméwitem

sie z nig na dziewigtg.

Piesniarz Warszawy na tle kina polskiego lat 30. XX w.
Ostatnia dekada pokoju w kinie polskim to dominacja trzech gatunkéw — komedii,
melodramatéw i dramatéw historycznych. Sprzyjato temu z jednej strony pojawienie
sie licznych teatréow rewiowych, ktérych gwiazdy z checia (i z réwnie wielkim po-
wodzeniem) podejmowaly sie pracy przed kamers, z drugiej sukcesy literackie pisa-
rzy zawierajacych w swych utworach dramatyczne i tragiczne historie mitosne (Pola
Gojawiczynska, Tadeusz Dolega-Mostowicz). Widzowie za$, zmeczeni zmaganiami
z Wielkim Kryzysem, poszukiwali w kinie ucieczki od codziennych probleméw
i trosk. Stad tez w gronie najpopularniejszych polskich filméw lat 30. znalez¢ mozna
tytuly, w ktorych gtéwne role zagrali m.in. Adolf Dymsza, Eugeniusz Bodo, Michat
Znicz, Kazimierz Krukowski, Wladystaw Grabowski czy Mieczystawa Cwiklifiska —
aktorzy utozsamiani z lekkim repertuarem, gwiazdy rewii i piosenki.

W poczatkach lat 30. polska kinematografia oferowalta widzom kilkanascie ko-
medii, z ktorych kilka zdobyto réwniez sympatie krytyki filmowej. Tak bylo np. ze
wspomnianym juz filmem Jego ekscelencja subiekt (1933) Michala Waszynskiego,

w ktérym gléwne role zagrali Eugeniusz Bodo, Konrad Tom, Mieczystawa Cwikliniska

" Wieczorek M., W melodii tej sita zakleta. Piosenka w polskim filmie 1930-1939, L6dz 2016, s. 37.
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i Ina Benita. W recenzjach okreélano ten film jako ,pyszna komedje muzyczng’*
(,Wiadomosci Filmowe”) i ,wydarzenie tygodnia™® (,Kino Dla Wszystkich”); ko-
lejki przed kasami kin byly tylko potwierdzeniem tej opinii. Rok przed Piesnia-
rzem Warszawy na ekranach polskich kin pojawila si¢ komedia 10% dla mnie
w rezyserii Juliusza Gardana — satyra na polska prowincj¢ i drobnomieszczan-
stwo. Bohaterem filmu byla rodzina Grzybkdéw, ktéra przyjezdza do Warszawy
odebra¢ spadek, wplatujac si¢ przy tym w niezliczone zabawne sytuacje. Jednym
z zabawniejszych jego momentéw byla scena kupna pomnika Kopernika za 500 zto-
tych przez gtowe rodziny Grzybkow (role te zagral Wiadystaw Walter). Drugi watek
filmu stanowita historia milosna dwojga miodych ludzi, ktéra po poczatkowych pro-
blemach i trudno$ciach konczyta sie happy endem. W przypadku tego obrazu pisano,
ze ,goruje bezsprzecznie nad swojemi poprzednikami »krajowego wyrobu« — odro-
bing inteligencji, ktérej nigdy za duzo, a zawsze za malo bylo w polskich filmach”
(»Kino”) podkreslajagc bardzo dobra role Toli Mankiewiczéwny'. Inng niezwykle
popularng komedig pierwszej potowy lat 30. okazal si¢ film Mieczystawa Krawicza
i Janusza Warneckiego Kazdemu wolno kocha¢ (1932). Perypetie bezrobotnego mu-
zyka Alojzego Kedziorka (Mariusz Maszynski) beznadziejnie zakochanego w pieknej
pannie Reni (Lili Zielinska) cieszyly sie¢ wéréd widzéw wielkim powodzeniem. Jedna
z zaslug byla kreacja Adolfa Dymszy w roli Hipka — przyjaciela gléwnego bohate-
ra. Nawet sroga zwykle dla dokonan polskich filmowcéw Stefania Zahorska nazwala
komedie Krawicza i Warneckiego ,pierwsza polska groteska, blyszczaca jak brylant
w ponurym naszyjniku polskiej komedii™*®.

Na drugim biegunie polskiego kina przedwojennego znajduja si¢ melodramaty
i dramaty historyczne, ktére regularnie pojawialy sie na ekranach w latach 30. Czes¢
z nich do dzisiaj jest przypominana w telewizji. Do kanonu naszej przedwojennej ki-
nematografii weszla m.in. Tredowata (1936), kolejna juz adaptacja tej niezwykle po-
pularnej przed wojng powiesci Heleny Mniszkowny. Pierwsza, z 1926 roku, wyrezyse-
rowal Edward Puchalski, a w role Stefci Rudeckiej wcielita si¢ 6wczesna gwiazda kina
niemego — Jadwiga Smosarska. Dziesie¢ lat pdzniej postaé te wykreowala Tamara
Wiszniewska, a partnerowal jej jeden z najbardziej lubianych amantéw — Franci-

szek Brodniewicz. Rok pdzniej niezwykly sukces frekwencyjny odnidst film Znachor,

1> Cytat za: http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/16/jego-ekscelencja-subiekt.html

' Tamze.

17" Cytat za: http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/68/10-dla-mnie.html

'8 Cytat za: Armatys B., Armatys L., Stradomski W., Historia filmu polskiego, t. II, Warszawa 1988, s. 216.
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adaptacja powie$ci Tadeusza Dolegi-Mostowicza z Kazimierzem Junoszg-Stepowskim
w roli tytutowej. Wyrezyserowany przez autora Piesniarza Warszawy Michata Waszyn-
skiego, okreslany byl przez krytyke jako ,film z prawdziwego zdarzenia (...), ktéry
mozna przyréwnac, zestawi¢ z niejednym obrazem produkeji zagranicznej; film, ktory
z takiego przyréwnania wyjdzie w wielu wypadkach zwycigsko™ (,,Film”). Istotnie,
Znachor do dzi$ pozostaje jednym z najbardziej udanych polskich obrazéw przedwo-
jennej kinematografii, w czym zasluga przede wszystkim aktoréw (wspomnianego
Junoszy-Stepowskiego, ale rowniez Mieczystawy Cwiklinskiej, Elzbiety Barszczew-
skiej czy Jozefa Wegrzyna) oraz $wietnie, biorgc pod uwage éwczesny poziom polskiej
produkgji filmowej, skonstruowanego przez Anatola Sterna scenariusza.

W dziedzinie dramatéw historycznych kino polskie lat 30. réwniez miato kil-
ka osiggnig¢. W poczatkach tej dekady duzym powodzeniem (potwierdzonym Zto-
tym Medalem tygodnika ,Kino”) cieszyl si¢ film Ryszarda Ordynskiego Dziesigciu
z Pawiaka (1931). Fabula obrazu oparta byla na autentycznych wydarzeniach — opo-
wiadala o odbiciu z ragk carskich dziesieciu wiezniéw politycznych skazanych na kare
$mierci. Dowddce tej akeji, pulkownika Jana Jura-Gorzechowskiego, zagral w filmie
Jozetf Wegrzyn, partnerowali mu Karolina Lubieniska, Adam Brodzisz i Bogustaw Sam-
borski. Dramat odnidst sukces nie tylko w Polsce, rok pézniej byt rowniez wyswietlany
w Stanach Zjednoczonych. W tym samym roku co Piesniarz Warszawy na polskie
ekrany wszed! film Jozefa Lejtesa Mfody las. Jest to bez watpienia jeden z najwazniej-
szych polskich filméw lat 30., sam rezyser za$ do dzi$ uznawany jest za kluczowg postaé
przedwojennej kinematografii. Oparty na sztuce Jana Adolfa Hertza film opowiadal
o grupie uczniéw carskiego gimnazjum, buntujacych si¢ przeciwko wladzy zaborcow
oraz walczacych o pamie¢ o historii Polski i jej chwalebnych momentach. Do tych
patriotycznych motywdw autorzy scenariusza (Hertz, Lejtes i Anatol Stern) dodali
watek trudnej milosci zaangazowanej w walke z caratem mlodej uczennicy Wandy
(w tej roli Maria Bogda) oraz syna jednego z profesoréw gimnazjum — Stefana (Adam
Brodzisz). Jednym z atutéw filmu, oprocz sprawnie skonstruowanego scenariusza,
w udany sposéb taczacego dwa wspomniane wezesniej watki, sg liczne $wietne kreacje
aktorskie. W filmie Lejtesa obsadzona zostata czotéwka polskiego aktorstwa — Kazi-
mierz Junosza-Stepowski, Bogustaw Samborski, Michal Znicz, Stefan Jaracz, Wlady-
staw Walter, Wiktor Bieganski czy Tekla Trapszo (w poruszajacym epizodzie matki

jednego z uczniéw oskarzonego o sprzeciw wobec carskiego profesora). Tak samo jak

1 Cytat za: http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/42/znachor.html
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Dziesigciu z Pawiaka, rowniez i Mfody las zostal nagrodzony przez czytelnikéw tygo-
dnika ,,Kino’, za$ w 1935 roku reprezentowal Polske na Sowieckim Festiwalu Filmo-
wym w Moskwie, gdzie otrzymal wyrdznienie za kreacje aktorskie. Do 1939 roku byt

to jeden z niewielu sukcesdéw polskiej kinematografii na arenie miedzynarodowe;.

Podsumowanie
Przedwojenne polskie filmy zawsze budzily sprzeczne opinie. Przed 1939 rokiem nie-
ktorzy krytycy narzekali na ich niski poziom realizacyjny, przewidywalnos¢, powie-
lanie schematow i schlebianie niskim gustom. Po wojnie, gdy na ekranie pojawila si¢
nowa generacja rezyserow, scenarzystow i aktoréw, miedzywojenna produkcja filmo-
wa budzila (z nielicznymi wyjatkami) w najlepszym wypadku usmiech politowania.
Z dzisiejszego punktu widzenia jednak niektore polskie filmy przedwojenne maja
niebagatelng wartos¢. Odrzuciwszy ich wspomniane wczesniej wady, warto zauwazy¢,
ze filmowcy utrwalili na taSmach $wiat, ktéry w momencie wybuchu II wojny $wiato-
wej zostal doszczetnie zniszczony i pogrzebany. Wida¢é to réwniez w Piesniarzu War-
szawy. Jest on z jednej strony odbiciem gustéow przedwojennej widowni, z drugiej jed-
nak — przynosi sporo cennych obrazéw migdzywojennej Polski. Na ekranie widac tez
stolice Polski potowy lat 30. — uwazny widz dostrzeze m.in. plac Trzech Krzyzy, Aleje
Ujazdowskie i ulice Marszatkowska. A co wazne, a by¢ moze i najwazniejsze, zauwazy
twarze, gesty, sposob mowienia i gry wielu aktoréw, ktorzy albo nie przezyli IT wojny
$wiatowej, albo po jej zakonczeniu wybrali Zycie na emigracji. Nie wdajac si¢ w ocene
tego filmu, ktdéra zawsze bedzie nieobiektywna ze wzgledu na dystans czasowy, warto
jednak pos$wigci¢ godzine na jego obejrzenie, szczerze posmiac si¢ z niektérych scen

i wraz z Eugeniuszem Bodo zaspiewac, ze ,,Juz taki jestem zimny dran!”.
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