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SLOWO
0D
ORGANIZATOROW

Szanowni Panstwol

Jest mi niezwykle mito, ze | Edycja Olimpiady, spotkata sie z tak duzym zainteresowaniem ze strony
mtodziezy szkolnej i dydaktykow. Przede wszystkim jestem jednak bardzo szczedliwa, iz tematyka filmu
i komunikacji spotecznej okazata sie by¢ bliska tak duzemu gronu mtodych ludzi. Wierze, ze dzieki tej inicja-
tywie, a takze staraniom naszego catego Zespotu, bedzie ich przybywac z roku na rok.

Przekazuje w Panstwa rece Il wydanie broszury, stanowigcej Zrodto wiedzy na temat Olimpiady i porusza-
nych na niej zagadnien. Dzielimy sie w niej doswiadczeniami z | Edycji konkursu. Znajdziecie tu zaréwno wiele
interesujacych tematow, ktére moga postuzy¢ jako inspiracja do realizacji zaje¢ z zakresu filmu i komunikacji
spotecznej, jak i przyktadowe testy oraz prace ucznidw z poszczegoélnych Etapdw Olimpiady. Mam nadzieje,
ze informator ten okaze sie pomocnym narzedziem w przygotowaniach do Il Edycji naszego konkursu,
a zawarte w nim rady zachecg do udziatu rzesze kolejnych, spragnionych wiedzy, filmowych pasjonatow.

Chciatabym réwniez podziekowac wszystkim osobom zaangazowanym w powstanie tej publikacji,
aw szczegolnosci Centralnemu Gabinetowi Edukacji Filmowej oraz cztonkom Prezydium Komitetu Gtéwnego
Olimpiady: prof. UG, dr. hab. Krzysztofowi Kornackiemu, dr. Maciejowi Dowgielowi i mgr Annie Roéwny.

Zycze powodzenia wszystkim przysztym Uczestnikom Olimpiady i ich Opiekunom!

Anna Sienkiewicz-Rogowska
Przewodniczaca Komitetu Gtownego
Olimpiady Wiedzy o Filmie

i Komunikacji Spotecznej



KINO
WARTOSCI

Czym bytoby ogladanie filméw bez poszukiwania
w nich wartosci? Bez sledzenia na ekranie postaw lub
zachowan innych ludzi, bez obserwowania, jakich
dokonujg wybordéw i jakie konsekwencje wigzg sie
z tymi decyzjami. Czego szukamy, obserwujgc wciagz
na nowo w kinie zbawcow galaktyki i dzielnych
szeryféw? Dlaczego cieszy nas pokonanie kazdego
nikczemnika, a ubolewamy nad kazdym utraconym
happy endem? Poniewaz odbidr filmu to nie tylko
rozrywka, to takze poznawanie siebie samego,
swoich czasoéw i otoczenia kulturowego, w ktérym
sie znajdujemy. Kino wartosci to kino, dzieki ktéremu
uczymy sie odréznia¢ dobro od zta, rozpoznajemy
wartosci moralne obecne w $wiecie, dokonujemy
trafnej oceny podejmowanych przez bohateréw
dziatan. Budujemy hierarchie wartosci. Po co? By byto
nam tatwiej rozwija¢ wiasng wrazliwo$¢ moralng,
ksztattowa¢ tozsamos¢ i doskonali¢ umiejetnosc¢
poznawania siebie. By zy¢ lepiej i piekniej z samym
sobg i z innymi ludzmi.

Jan Pawet Il w Oredziu z 1995 roku powiedziat:
,Kiedy kino, spetniajac jedno ze swoich zasadniczych
zadan, pokazuje realistyczny wizerunek cztowieka,
powinno stwarzac¢ tez okazje do refleksji — wycho-
dzacej od rzeczywistosci — nad konkretnymi warun-
kami, w jakich cztowiek ten zyje”. Stowa te skupiaja
nasza uwage na problemach wspotczesnego $wiata
i na cztowieku, ktérego losy determinuja warunki,
w jakich przyszto mu zy¢. Zmienia sie rzeczywistos¢

i obecne w niej dylematy, jednak statym obowigz-
kiem cztowieka pozostaje podtrzymanie wartosci
moralnych.

W tegorocznej edycji Olimpiady odwotamy
sie do filméw, przekazow medialnych, zjawisk
z zakresu komunikacji spotecznej, ktére prowokujg
do tworzenia ocen i sgdéw moralnych, prezentujg
wazne problemy spoteczne, demaskujg przemoc,
przejawy dyskryminacji i niesprawiedliwosci.
Do zagadnien, wokot ktérych beda budowane tego-
roczne zadania, naleza m.in.:

.+ problem rozrézniania dobra i zta oraz ich

obecnosci we wspotczesnej kulturze,

Dekalog jako podstawa zycia moralnego,
poszukiwanie autorytetéw i wzorcow
osobowych,

rozwazania o ideatach mestwa, sprawiedliwosci,
wolnosci etc,,

przyjmowanie odpowiedzialnosci za wiasne
stowa i czyny,

problem manipulacji,

zasady etyki w przestrzeni medialnej oraz

w filmie, szczegdlnie dokumentalnym,
moralne aspekty pracy oraz réznych dziedzin
zycia publicznego,

moralny wymiar stosunku cztowieka do Swiata
przyrody,

etyczny wymiar zycia spotecznego, w tym
szkolnego.
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Ogolnopolska  Olimpiada  Wiedzy o Filmie
i Komunikacji Spotecznej to jedyny tego typu inter-
dyscyplinarny konkurs w kraju. Adresowany jest on
do mtodziezy ze szkét ponadgimnazjalnych.
Skfada sie z trzech etapdw:
« eliminacji szkolnych (listopad 2017 r.), podcza
s ktérych Uczestnicy rozwiazuja test on-line;
zawoddw okregowych (styczen 2018 ),
na ktére Uczestnicy przygotowuja prace
domowg (fotokast) oraz rozwiazujg test on-line
z pytaniami zamknietymi i otwartymi (analiza
plakatu i analiza sceny filmowej);
dwudniowych zawodow centralnych
odbywajacych sie w Warszawie (kwiecien
2018r.), w czasie ich trwania Uczestnicy

74

przeprowadza wywiad z wylosowanym
gosciem specjalnym, napisza esej oraz,
w trakcie wypowiedzi ustnej, odpowiedza
na jedno pytanie wylosowane sposréd
kilkudziesieciu pytan (przyktadowe pytania
znajduja sie w kolejnych rozdziatach
broszury) oraz na jedno pytanie zwigzane
z opracowanym w drugim etapie fotokastem.
Aby wzig¢ udziat w Olimpiadzie Wiedzy o Filmie
i Komunikacji Spotecznej, nalezy zgtosic sie do dyrek-
tora szkoty, ktéry powota Komisje Szkolna.
Szczegétowe informacje dla  Uczestnikow
i nauczycieli dostepne s3 na stronie Olimpiady:
www.fn.org.pl/olimpiada

Kalendarium'

. &, Rejestracja Komisji Szkolnych i ucznidéw w systemie elektronicznym 1 1.092017-21.102017
- T e 1
= | Etap Olimpiady (test on-line) 1 21.11.2017 |
\ & | Termin dostarczenia pracy wykonywanej przez Uczestnika w domu 1 801.2018 |
IE L i R - - - - - - - 4
. = | Il Etap Olimpiady (test on-line) 1 11.01.2018 |
- : :
! b ! lll Etap Olimpiady (etap centralny w Warszawie) ! 7-804.2018 !
=1 1 1
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lipca 2017 r.

1 Terminy moga zosta¢ nieznacznie zmienione. Ostateczny harmonogram zostanie opublikowany na stronie Olimpiady do korica




REGULAMIN
OLIMPIADY

Informacje wstepne

Olimpiada Wiedzy o Filmie i Komunikacji
Spotecznej, zwana dalej Olimpiada, jest organi-
zowana zgodnie z art. 21 ust. 2 ustawy z 7 wrze-
$nia 1991 r. o systemie oswiaty (tj. Dz. U. z 2015 r.
poz. 2156, z pdzn. zm.), art. 43, 47 i 150 ustawy z 27
sierpnia 2009 r. o finansach publicznych (tj. Dz. U.
72013 r. poz. 885 z pdzn. zm.) oraz rozporzadzeniem
Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z 29 stycznia
2002 r. w sprawie organizacji oraz sposobu przepro-
wadzania konkurséw, turniejow i Olimpiad (Dz. U zr.
2002, nr 13, poz. 125, z pézn. zm.) i jest finansowana
z dotacji Ministerstwa Edukacji Narodowej i srodkow
wiasnych Organizatora. Dopuszczalna jest rowniez
mozliwos¢ czesciowego finansowania zawodow
przez inne instytucje wspomagajace — stosownie do
wspolnych ustalen i mozliwosci budzetowych.

Olimpiada stuzy przywracaniu naleznego miejsca
W nauczaniu szkolnym wartosciom humanistycznym
i kulturze ze szczegdlnym uwzglednieniem kultury
ojczystej. Olimpiada stawia sobie za cel poszerzenie
interdyscyplinarnych kompetencji w zakresie wiedzy
o filmie i nauki o komunikacji spotecznej w wymiarze
praktycznym. Promuje i doskonali umiejetnos¢ Swia-
domego odbioru, rozwija i pogtebia aktywne wspot-
uczestnictwo w kulturze. W dalszej perspektywie
wspomaga rozwoj Sciezki zawodowej mtodziezy,
umozliwiajac podjecie studiow wyzszych w obszarze
dyscyplin zwigzanych z zainteresowaniami uczniow.

W trakcie Olimpiady wiedza i umiejetnosci
uczniow sprawdzane s3 w taki sposéb, aby pobu-
dzi¢ tworcze myslenie oraz ksztattowac umiejetnosc
samodzielnej pracy, co przyczyni sie do lepszego
przygotowania do nauki w szkofach wyzszych.

§ 1. Prawa i obowigzki Organizatora

1. Organizatorem Olimpiady jest Filmoteka
Narodowa — Instytut Audiowizualny z siedzibg
w Warszawie przy ul. Watbrzyskiej 3/5,02-739
w Warszawie, tel. (22) 845 50 74, fax (22) 646 53
73, e-mail: olimpiada@fn.org.pl.

2. Zadaniem Organizatora jest przeprowadzanie
corocznych edycji Olimpiady, a w szczegdlnosci:
2.1. Powotanie organéw koniecznych dla reali-

zacji zadan zwigzanych z organizacja

Olimpiady i udzielenie im niezbednego

wsparcia merytorycznego oraz finansowego.
2.2. Przygotowanie Harmonogramu Olimpiady.

2.3.

24.

2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

29.

3.2.

33

34

Przygotowanie i dystrybucja materiatow
promocyjnych.

Dziatanie na rzecz upowszechnienia
Olimpiady.

Przeprowadzanie procesu rekrutacji
Uczestnikéw Olimpiady.

Rezerwacje sal do przeprowadzenia poszcze-
golnych etapéw Olimpiady.

Zapewnienie stabilnej platformy z narze-
dziem egzaminacyjnym.

Organizowanie przebiegu poszczegoélnych
etapow Olimpiady, w tym uroczystego
zakonczenia.

Publikacja wynikéw poszczegdinych etapdw
Olimpiady na stronie internetowej dedyko-
wanej Olimpiadzie.

. Organizator zastrzega sobie prawo do:
3.1

Anulowania wynikéw poszczegdinych
etapow lub nakazywania powtdrzenia
zawoddw w razie ujawnienia istotnych
(naruszajacych Regulamin Olimpiady)
nieprawidtowosci.

Wykluczenia z udziatu w Olimpiadzie
Uczestnikéw tamigcych Regulamin
Olimpiady, wykluczenia z udziatu

w Olimpiadzie Uczestnikéw etapu przepro-
wadzonego przez dang Komisje niezgodnie
z Regulaminem lub/i Harmonogramem
Olimpiady.

Rozstrzygania sporéw i prowadzenia arbi-
trazu w sprawach dotyczacych Olimpiady

i jej Uczestnikow.

Nawigzywania wspotpracy z Partnerami,
ktérymi moga zostac uczelnie wyzsze, orga-
nizacje pozarzadowe i eksperckie oraz zrze-
szenia nauczycieli i praktykow.

W odniesieniu do punktéw 3.1-3.2. Organizator

1.2.

dziata w porozumieniu z Komitetem Gtownym.

§ 2. Struktura organizacyjna Olimpiady

1. Organizator.
1.1.

Sprawami organizacyjnymi Olimpiady
zajmuje sie — we wspotpracy z Prezydium
Komitetu Gtéwnego — powotany przez
Organizatora, Koordynator. Sprawami admi-
nistracyjno-finansowymi zajmuje sie ksie-
gowy oraz pracownicy administracyjni.
Organizator, we wspotpracy z Komitetem
Gtéwnym, przed rozpoczeciem kazdej
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kolejnej edycji Olimpiady, publikuje na
stronie internetowej Olimpiady ,Informator
o Olimpiadzie Wiedzy o Filmie i Komunikacji
Spotecznej” zawierajacy m.in. Program,
Harmonogram, Regulamin oraz szczego-
towe wytyczne zwigzane z jej organizacjg
i literaturg zalecang w przygotowaniach do
zawoddw wszystkich stopni.
2. Komitet Gtowny.

2.1. Komitet Gtowny jest powotywany przez
Organizatora. (Zatacznik nr 1a2).

2.2. Komitet Gtéwny ma siedzibe w siedzibie
Organizatora i korzysta ze wszystkich

adresow kontaktowych podanych w § 1 pkt.

1 Regulaminu.

2.3. W sktad Komitetu Gtéwnego Olimpiady
wchodza: przedstawiciele Organizatora,
nauczyciele akademiccy uniwersytetow,
nauczyciele szkét ponadgimnazjalnych,
powotani przez Organizatora. S3 to wybitni
znawcy dziedzin objetych programem
Olimpiady.

2.4. Realizacjg biezgcych prac Komitetu
Gtownego zajmuje sie Prezydium Komitetu
Gtoéwnego, sktadajace sie z Przewodniczacego,
Wiceprzewodniczacego i Sekretarza nauko-
wego. Prezydium Komitetu Gtéwnego
powotuje Komitet Gtéwny. (Zatacznik nr 1b).

2.5. Komitet Gtowny Olimpiady:

2.5.1. Opracowuje i przedstawia
Organizatorowi program Olimpiady
oraz zmiany w tym dokumencie, jest
odpowiedzialny za poziom meryto-
ryczny Olimpiady.

2.5.2. Przygotowuje i zatwierdza zestawy
zadan wszystkich etapow zawodow
wraz z zasadami ich jednolitej oceny;
przekazuje je Komisjom przeprowa-
dzajacym zawody w sposob unie-
mozliwiajacy ich nieuprawnione
ujawnienie do chwili rozpoczecia
zawodow.

2.5.3. Opracowuje wykaz zalecanej literatury
na poszczegolne etapy Olimpiady.

2.5.4. Powotuje Komisje przeprowadzajace
i sprawdzajgce prace z zawodow Il i Il
stopnia.

2.5.5. Przyznaje tytut Laureata lub Finalisty
w zaleznosci od miejsca zajetego na
punktowej liscie wynikéw Etapu lll na
podstawie ustalonych kryteriow.

2.5.6. Wydaje Laureatom i Finalistom
zaswiadczenia zgodnie z obowigzu-
jacym wzorem i dyplomy oraz przy-
znaje nagrody.

2.5.7. Moze przyznac inne wyrdznienia
Uczestnikom zawodéw Il stopnia.

2.5.8. Moze przyzna¢ dyplomy i nagrody za
zastugi dla rozwoju Olimpiad szkolnych
nauczycielom, ktoérzy byli opiekunami
naukowymi Laureatow badz Laureatow
i Finalistow.

2.5.9. Rozpatruje odwotania w kwestiach
merytorycznych.

2.5.10. Na wniosek Przewodniczagcego moze
dokooptowac nowych cztonkow
Komitetu Gtéwnego.

2.5.11. Powotuje odpowiednig liczbe
Komitetow Okregowych, ktore prze-
prowadzajg Il Etap w poszczegdlnych
wojewddztwach. W sktad Komitetow
powinny wchodzi¢ co najmniej trzy
osoby (Zatgcznik nr 1¢). Komitet wybiera
sposréd siebie przewodniczacego.

2.5.12. Przewodmczqcy odpowiada za:

- zapewnienie kazdemu z Uczestnikdw,
na czas trwania zawodéw drugiego
stopnia, komputera ze stabilnym,
skutecznym dostepem do internetu,
spefniajgcym wszystkie wymagania
okreslone przez Komitet Gtéwny,

- stworzenie rownych warunkdéw
udziatu dla Uczestnikow
Z niepetnosprawnoscia,

- zadbanie o przebieg zawodoéw
zgodny z wytycznymi niniejszego
Regulaminu, w szczegdlnosci nad
samodzielng praca Uczestnika,

- kontakt z Komitetem Gtownym.

2.5.13. Powo’fUJe Komisje Centralng (Zatacznik
nr 1d).

2.5.14. Moze delegowac czes¢ swoich upraw-
nien i obowiagzkdw na:

- Komisje Szkolne — w zakresie przepro-
wadzenia | Etapu,

- Komitety Okregowe — w zakresie
przeprowadzenia Il Etapu,

- Komisje Centralng — w zakresie prze-
prowadzenia lll Etapu.

3. Do realizacji zawoddw | stopnia w szkotach

powotuje sie Komisje Szkolne. Za powotanie
Komisji sposréd cztonkin i cztonkdw grona peda-
gogicznego oraz jej prace odpowiada dyrekgcja
szkoty zgtoszonej do udziatu w Olimpiadzie
zgodnie z § 3 pkt 4.1. Regulaminu. Komisja
powinna zapewnic tajnos¢ zadan | stopnia do
chwili rozpoczecia zawododw, przeprowadzenie
zawoddw zgodnie ze wskazdwkami otrzymanymi
od Organizatora, w tym za ich Regulaminowy
przebieg i samodzielnos¢ pracy zawodnikdw.

W skfad Komisji powinny wchodzi¢ co najmniej
trzy osoby, a jedna z nich jest nauczyciel informa-
tyki (Zatacznik nr 1e). Komisja wybiera sposréd
siebie przewodniczacego.

2 Zataczniki do pobrania z Regulaminu Olimpiady dostepnego na stronie:
www.fn.org.pl/olimpiada




3.1. Przewodniczacy odpowiada za:

. zapewnienie kazdemu z Uczestnikow na
czas trwania zawodow | stopnia komputera
ze stabilnym, skutecznym dostepem do
internetu, spetniajgcym wszystkie wyma-
gania okreslone przez Komitet Gtowny
i przekazane Szkotom, ktérych uczniowie
zostali zakwalifikowani do zawodow,

- stworzenie réwnych warunkéw udziatu
dla Uczestnikdw z niepetnosprawnoscis,
zadbanie o przebieg zawodow zgodny
z wytycznymi niniejszego Regulaminu,
w szczegdlnosci nad samodzielng praca
Uczestnika,

- kontakt z Komitetem Gtéwnym.

4. Kazda z Komisji, o ktérych mowa w § 2, jest
kierowana przez Przewodniczacego, ktory
odpowiada za prawidtowy przebieg zawodow,
W szczegolnosci za przestrzeganie Regulaminu
oraz za sporzgdzenie kompletnej dokumentacji
danego Etapu Olimpiady, a nastepnie przeka-
zanie jej Komitetowi Gtéwnemu.

§ 3. Uczestnicy Olimpiady

1. Adresatami Olimpiady sg uczniowie dotychcza-
sowych szkét ponadgimnazjalnych znajduja-
cych na terenie Rzeczypospolitej Polskie.

2. W Olimpiadzie moga réwniez uczestniczy¢ — za
zgodg Komitetu Gtéwnego — laureaci konkurséw,
rekomendowani przez Komisje konkursowe oraz
uczniowie szkét podstawowych, gimnazjow,
zasadniczych szkot zawodowych i szkoét bran-
zowych | stopnia, ktorzy realizujg indywidualny
program lub tok nauki — rekomendowani przez
szkote.

3. Zawodnicy zobowigzani sg do przestrzegania
ogdlnie przyjetych norm spotecznych, w tym
uczciwej, samodzielnej pracy przy rozwiazy-
waniu zadan, oraz do informowania Organizatora
Olimpiady o wszelkich zastrzezeniach.

4. By wzig¢ udziat w Olimpiadzie, Uczestnik powi-
nien zgtosic¢ sie do powotanej w szkole Komisji
Szkolnej. Liste zawodnikéw z danej szkoty zgfasza
na Olimpiade Komisja Szkolna. Rejestracja
Uczestnikdw na zawody przez Komisje Szkolng
przebiega w nastepujacy sposob:

4.1. Komisja Szkolna dokonuje elektronicznej
rejestracji szkoty poprzez strone internetowa
Olimpiady, wraz z podaniem skfadu Komisji
Szkolnej i danych zgtaszanych Uczestnikow.

4.2. Rejestracja odbywa sie w ustalonych dla
danej edycji Olimpiady terminach, podanych
na stronie internetowej Olimpiady.

4.3. W czasie rejestracji wygenerowane zostaje
zgtoszenie, ktére nalezy wydrukowac,
podpisac¢, podstemplowac pieczecia szkoty
oraz wysta¢ do Komitetu Gtéwnego w usta-
lonym terminie (decyduje data stempla
pocztowego) na adres Organizatora (§ 1 pkt.
1 Regulaminu).

5. Uczestnicy Olimpiady na | i Il Etapie (test on-line)
bedg korzystali z kont na platformie edukacyjnej
Olimpiady wygenerowanych przez Organizatora.
5.1. Organizator przesle dane dostepowe
Uczestnikéw do kont na platformie, na
adres e-mail Przewodniczacego Komisji
Szkolnej/Okregowej, minimum 5 dni przed
rozpoczeciem kazdego z Etapow. W przy-
padku problemdéw z otrzymaniem wiado-
mosci, Przewodniczacy zobowigzany jest
poinformowac o tym fakcie Organizatora —
minimum 3 dni przed rozpoczeciem danego
Etapu Olimpiady.

5.2. Uczestnicy powinni otrzymac dane doste-
powe do swojego konta na platformie
w dniu przeprowadzenia danego Ftapu
Olimpiady, tuz przed jego rozpoczeciem.

6. Uczestnicy Olimpiady powinni zapoznac sie
z niniejszym Regulaminem i go przestrzegac,

a takze wyrazi¢ zgode na przetwarzanie
swoich danych osobowych w zakresie wyma-
ganym organizacjg Olimpiady. Kazdy Uczestnik
potwierdza te fakty, podpisujac oswiadczenie
(Zatgcznik nr 2).

7. Uczestnik ma prawo do:

7.1. Zwolnienia na czas zawodow z zajec
szkolnych.

7.2. Otrzymania zwrotu kosztow zakwatero-
wania i wyzywienia dla potrzeb uczestnictwa
w zawodach Il stopnia, wedtug zasad okre-
slonych przez Organizatora i opublikowa-
nych na stronie internetowej Olimpiady.

7.3. Sktadania odwotan do Komitetu Gtéwnego
Olimpiady od decyzji wtasciwej Komisji lub
Komitetu, zgodnie z trybem odwotawczym
okreslonymw § 6.

§ 4. Organizacja zawodow

1. Zawody maja charakter indywidualny.

1. Do zawoddw mogg przystapic tylko osoby,
ktére maja przy sobie wazny dokument
tozsamosci (legitymacje szkolng, dowod
osobisty lub inny dokument ze zdjeciem
potwierdzajgcy tozsamosc).

1.2. Podczas zawodow niedopuszczalne jest
uzycie jakichkolwiek pomocy, chyba ze
Organizator zdecyduje inaczej.

1.3. Nieuregulowane przez Komitet Gtowny
kwestie dotyczace spraw porzadko-
wych (rozsadzenie uczniéw, zbieranie
prac, umieszczenie zegara itp.) oraz prze-
biegu zawoddw, rozstrzyga kazdorazowo
Organizator zawodow danego stopnia.

2. Zawody sg trojstopniowe:

« Zawody | stopnia odbywajg sie w szkotach,

- Zawody Il stopnia odbywajg sie w skali

okregdw,

- Zawody Il stopnia odbywajg sie w skali

ogolnokrajowe;.

\
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3. Komitet Gtéwny sprawuje funkcje nadzorcza nad
organizacja i przebiegiem zawodoéw wszystkich
stopni.

4. | Etap Olimpiady:

4.1. | Etap przeprowadzajg Komisje Szkolne
w szkofach zgtoszonych terminowo
Organizatorowi, drogg przewidziang
w Regulaminie zgodnie z Harmonogramem
Olimpiady. Wykaz zgtoszonych szkot umiesz-
czany jest na stronie internetowej Olimpiady.

4.2. Eliminacje szkolne odbywajg sie we wszyst-
kich szkofach na terenie catego kraju w trybie
on-line.

4.3. Zawody odbywaja sie w formule skfadajacej
sie z testu udostepnionego Uczestnikom
przez Komitet Gtowny w scisle okreslonym
czasie za posrednictwem platformy
edukacyjnej Olimpiady, w szyfrowanym
potaczeniu.

4.3.1. Uczestnicy udzielajag odpowiedzi na
pytania testowe z zakresu okre$lonego
na stronie internetowej Olimpiady,

w nieprzekraczalnym czasie 60 minut.
Zakres tematyczny eliminacji szkol-
nych odpowiada znajomosci zagad-
nien z podstawy programowej IV
etapu edukacyjnego z przedmiotéw:
jezyk polski, wiedza o kulturze, wiedza
0 spoteczenstwie, w stopniu wystar-
czajacym do uzyskania oceny bardzo
dobrej na zakoriczenie nauki przed-
miotu oraz dobrej znajomosci zagad-
nien ujetych w czesci statej programu
Olimpiady. Program Olimpiady

oraz wykaz literatury obowigzujacej
Uczestnikdw znajdujg sie na stronie
internetowej Olimpiady.

4.3.2. Pytania maja forme tekstowa, ale
mogga by¢ wzbogacone o materiat
zrodtowy (krétka notka, grafika, zdjecie,
nagranie audio, nagranie wideo).

4.4. Komisja Szkolna ma prawo zdyskwalifi-
kowac¢ zawodnika na skutek stwierdzenia
niesamodzielnosci odpowiedzi lub niespet-
nienia warunkow formalnych okreslonych
w Regulaminie.

4.5. W ciaggu 7 dni od daty | Etapu Olimpiady,
Przewodniczacy Komisji Szkolnej powinien:
« wprowadzi¢ wyniki Uczestnikow

Olimpiady do elektronicznego protokotu
udostepnionego na stronie internetowej
Olimpiady,

« przesta¢ na adres Komitetu Gtéwnego
podpisany przez wszystkich cztonkéw
Komisji protokét z przebiegu | Etapu
Olimpiady (Zafacznik nr 3a),

« przesta¢ na adres Komitetu Gtéwnego
oswiadczenie dyrektora szkoty o posia-
daniu petnej dokumentacji | Etapu
Olimpiady (Zatacznik nr 3b).
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4.6. Do Il Etapu Olimpiady przechodza Uczestnicy,

ktdrzy otrzymali co najmniej 65% punktéw
mozliwych do zdobycia, jednak nie wiecej
niz 100 osob.

4.7. W ciggu 7 dni od otrzymania wszystkich

protokotow z przebiegu | Etapu, Komitet
Gtéwny podejmuje decyzje w sprawie
zatwierdzenia wynikéw | Etapu i publikuje je
na stronie internetowej Olimpiady.

4.8. Komisje Szkolne przechowujg przez dwa lata

dokumentaqe | Etapu, na ktdra sktadaja sie:
- zgtoszenia uczestnictwa,

- powotanie cztonkdw Komisji Szkolnej
(Zatacznik nr 1e),

- oswiadczenia cztonkéw Komisji Szkolnej
0 zachowaniu tajemnicy konkursowej
(Zatacznik nr 4),

- kopia protokotu z przebiegu | Etapu
Olimpiady (Zatacznik nr 3a),

- protokoty dyskwalifikacji Uczestnikow
(Zatacznik nr 5).

4.9. Komitet Gtéwny zastrzega sobie mozliwos¢

delegowania do danej szkoty swojego przed-
stawiciela, celem stwierdzenia prawidtowego
przeprowadzenia | Etapu Olimpiady.

5. Il Etap Olimpiady:
5.1. Zawody Il stopnia sktadajg sie z dwdch czesci.
5.2. Czes¢ pierwsza zawodow Il stopnia odbywa

sie w formule zadania wykonywanego

zdalnie przez Uczestnika, czego efektem

musi by¢ praca dostarczona pocztg na adres

Komitetu Gtéwnego w terminie wskazanym

przez Komitet Gtowny.

5.2.1. Cze$¢ pierwsza zawodow Il stopnia
polega na przygotowaniu autorskiej
pracy, podejmujgcej temat przewodni
Olimpiady, zrealizowanej w formule
fotokastu.

5.2.2. Kazda nadestana na Olimpiade praca
powinna zawiera¢ metryke pracy,
oswiadczenie o tym, Ze praca nie jest
plagiatem oraz oswiadczenie doty-
czace zgody na publikacje pracy
i przeniesienie na rzecz Organizatora
autorskich praw majatkowych z tego
tytutu (Zatgcznik nr 6). Brak metryki i/
lub podpisanych o$wiadczen skutkuje
przyznaniem Uczestnikowi O punktéw
za dang prace.

5.2.3. W zwigzku z kodowaniem nadestanych
prac Uczestnik nie moze podawac
swojego imienia i nazwiska w tresci
fotokastu (np. napisach poczatko-
wych/koricowych), a takze opisywac
pliku audio-wideo swoimi danymi. Nie
dostosowanie sie do tego wymogu
skutkowac bedzie dyskwalifikacja.
Instrukcje do przestania i opisania
materiatu organizator zamiesci na




53.

54.

55.

stronie Olimpiady z co najmniej
miesiecznym wyprzedzeniem.

Czes¢ pierwsza zawodow |l stopnia
odbywa sie w przedziale czasowym
wyznaczonym przez Komitet Gtéwny.
Brak nadestanej pracy (fotokastu)
skutkuje dyskwalifikacja Uczestnika

i brakiem mozliwosci wziecia udziatu
w kolejnych etapach Olimpiady.
Czes¢ druga zawodow Il stopnia odbywa
sie w formule testu i dwdch pytan otwar-
tych udostepnionych Uczestnikom przez
Komitet Gtowny w $cisle okreslonym czasie
za posrednictwem platformy edukacyjnej
Olimpiady, w szyfrowanym potaczeniu.
5.3.1. Cze$c¢ druga zawodow Il stopnia prze-
prowadzana jest rownoczesnie we
wszystkich okregach.

Okregi ustalane sg co roku przez
Organizatora na podstawie rozktadu
terytorialnego Uczestnikdw zakwalifi-
kowanych do zawodow Il stopnia.

W kazdym z tych okregdw zawody

Il stopnia moga by¢ organizowane
przez Komitet Okregowy lub cztonkow
Komitetu Gtéwnego.

Uczestnicy odpowiadajg na pytania
testowe i dwa pytania otwarte

z zakresu okreslonego na stronie
internetowej Olimpiady, w nieprze-
kraczalnym czasie 120 minut. Zakres
tematyczny eliminacji okregowych
odpowiada znajomosci zagadnien

z podstawy programowej IV etapu
edukacyjnego z przedmiotow:

jezyk polski, wiedza o kulturze,
wiedza o spoteczenstwie, w stopniu
niezbednym do uzyskania oceny
celujacej na zakonczenie nauki przed-
miotu oraz bardzo dobrej znajomosci
zagadnien ujetych w czesci zmiennej
programu Olimpiady. Program Olimpiady
oraz wykaz filmografii i literatury
obowigzujacych Uczestnikdw znajduja
sie na stronie internetowej Olimpiady.
Pytania maja forme tekstowa, ale
mogga by¢ wzbogacone o materiat
Zrédtowy (krétka notka, grafika, zdjecie,
nagranie audio, nagranie wideo).
Komitet Okregowy moze zdyskwalifikowac
Uczestnika na skutek stwierdzenia niesa-
modzielnosci odpowiedzi lub niespet-
nienia warunkoéw formalnych okreslonych
w Regulaminie.

Komitety Okregowe w ciggu 4 dni od daty
drugiej czesci zawoddw Il stopnia przesytaja
na adres Komitetu Gtéwnego dokumenty
zwiazane z przeprowadzeniem Il Etapu
Olimpiady.

5.24.

5.25.

53.2.

53.3.

534.

5.3.5.

5.6.

5.7.

5.8.

59.

6.2.

Autorskie prace, testy i odpowiedzi na
pytania otwarte zawoddw |l stopnia ocenia
Komisja wskazana przez Komitet Gtowny.
Komisja ma 16 dni na ocene.

W ciggu 5 dni od otrzymania ocen Komisji,

Komitet Gtowny podejmuje decyzje

w sprawie zatwierdzenia wynikow Il

Etapu i publikuje je na stronie interne-

towe] Olimpiady. Do lll Etapu przechodzi

25 Uczestnikdw z najwyzszym wynikami

w zawodach Il stopnia. Jezeli wiecej niz

jedna osoba uzyskata wynik zapewniajgcy

miejsce, o udziale w Il Etapie decyduje
liczba punktéw uzyskanych za odpowiedzi
na pytania otwarte w zawodach Il stopnia.

Jezeli po przyjeciu kryterium dodatkowego

nie ma mozliwosci wytonienia tylko 25

Uczestnikéw, o udziale w Il Etapie decyduje

liczba punktéw uzyskanych za wykonanie

autorskiej pracy — fotokastu.

Komitet Gtéwny przechowuije przez 3 lata

dokumentacje Il Etapu Olimpiady, na ktérg

sktadajg sie:

« listy Uczestnikdw,

« powofania cztonkdéw Komitetéw
Okregowych (Zatgcznik nr 1¢),

- oswiadczenia cztonkéw Komitetow
Okregowych o zachowaniu tajemnicy
konkursowej (Zatagcznik nr 4),

- protokoty z przebiegu Il Etapu Olimpiady
(Zatacznik nr 7),

- protokoty dyskwalifikacji Uczestnikow
(Zatacznik nr 5),

- autorskie prace Uczestnikow.

Komitet Gtowny zastrzega sobie mozli-

wosc¢ delegowania do danego Komitetu

Okregowego swojego przedstawiciela,

celem stwierdzenia prawidtowego przepro-

wadzenia Il Etapu Olimpiady.

. Il Etap Olimpiady:
6.1.

Zawody Il stopnia przeprowadza Komisja
Centralna powotana przez Komitet Gtowny.
Zakres tematyczny zawodow Il stopnia odpo-
wiada znajomosci zagadnien wykraczajgcych
poza program szkolny wskazany w programie
Olimpiady. Program Olimpiady oraz wykaz lite-
ratury obowigzujacej Uczestnikdw znajdujg sie
na stronie internetowej Olimpiady.

. Zawody odbywaja sie w jednym miejscu

i skladajg sie z trzech czesci organizowanych
w ciggu dwoch dni.

. | czes¢ zawododw Il stopnia polega na

napisaniu eseju. Na | cze$¢ przeznacza sie
120 minut.

. Il czes¢ zawodow Il stopnia polega na

odpowiedzi ustnej. W czesci | tego zadania
Uczestnik losuje 1 z puli kilkudziesieciu pytan
i odpowiada na nie przed Komisja ocenia-
jaca. Odpowiedz poprzedzona zostanie

7/
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10 minutami na przygotowanie sie. W |
czesci wypowiedzi ustnej Uczestnik otrzy-
muje pytanie od Komisji dotyczace zreali-
zowanego przez niego, podczas Il Etapu
Olimpiady, fotokastu. Catos¢ rozmowy nie
moze przekroczy¢ 10 min.

6.6. lll czes¢ zawodow Il stopnia polega na
przeprowadzeniu wywiadu z wylosowanym
gosciem specjalnym Olimpiady oraz zreda-
gowaniu odbytej rozmowy pod katem
jej publikacji. Wywiad nie moze przekro-
czy¢ 10 minut. Na zredagowanie wywiadu
przeznacza sie nie wiecej niz 150 minut.

W zwigzku z kodowaniem prac Uczestnik nie

moze podawac swojego imienia i nazwiska
w tresci wywiadu.

6.7. lll czes¢ zawodow Il stopnia jest reje-
strowana poprzez nagranie audio lub
wideo. Uczestnik moze ztozy¢ o$wiad-
czenie 0 zgodzie na zapis odpowiedzi
ustnej (Zatacznik nr 8a) lub braku zgody na
zapis odpowiedzi ustnej (Zatacznik nr 8b).
Nagrania moga by¢ wykorzystane w celu

weryfikacji odpowiedzi Uczestnikéw Il Etapu

Olimpiady w zwiazku z realizacja trybu
odwotawczego lub do publikacji w celach
edukacyjnych i promocyjnych, wytacznie za
zgoda Uczestnika Olimpiady. Brak zgody na
zapis odpowiedzi ustnej skutkuje niemozli-
woscig skorzystania z trybu odwotawczego.
6.8. Komisja Centralna ma prawo zdyskwalifi-
kowac zawodnika na skutek stwierdzenia
niesamodzielnosci odpowiedzi lub niespet-
nienia warunkow formalnych okreslonych
w Regulaminie.
6.9. Komisja Centralna ma 16 dni na ocene
poszczegodlnych czesci zawodow Il stopnia.
6.10. W ciaggu 2 dni od otrzymania ocen Komisji,
Komitet Gtéwny podejmuje decyzje
w sprawie zatwierdzenia wynikow Il Etapu
i publikuje je na stronie internetowej
Olimpiady.
6.11. Tytut Laureata otrzymuje 12 Uczestnikow
zawodow Il stopnia, ktérzy uzyskali

najwiecej punktow, tytut Finalisty otrzymuja

pozostali Uczestnicy zawodow Il stopnia.

6.12. Organizator przyznaje tytuty Laureata
1,2,3,4,5 miejsca na podstawie punktacji
uzyskanej przez Uczestnikéw w Il Etapie
Olimpiady.

6.13. Uroczyste zakonczenie danej edycji
Olimpiady odbywa sie podczas Festiwalu
Filmoteki Szkolnej w Warszawie, na ktory
zapraszani sq Uczestnicy, ktorzy uzyskali
tytut Laureata, wraz z opiekunami.

6.14. W czasie wolnym dla Uczestnikbw moga
by¢ organizowane imprezy towarzyszace.

6.15. Komitet Gtéwny przechowuje przez 5 lat

dokumentacje dotyczaca lll Etapu, na ktora

skfadaja sie:

- lista Uczestnikow,

+ powotanie cztonkéw Komisji Centralnej
(Zatacznik nr 1),

- oswiadczenia cztonkéw Komisji
Centralnej o zachowaniu tajemnicy
konkursowej (Zatagcznik nr 4),

- protokét z przebiegu Il Etapu Olimpiady
(Zatacznik nr 9),

- protokoty dyskwalifikacji Uczestnikow
(Zatacznik nr 5),

. dokumentacje w sprawie powotania
Olimpiady,

- informatory Olimpiady, programy wszyst-
kich edycji Olimpiady oraz zestawy zadan,
testow i studiow przypadku wykorzysty-
wanych we wszystkich trzech etapach
zawodow; protokoty z eliminacji okre-
gowych i centralnych, listy Laureatéw
i nauczycieli, ktérzy przygotowywali
Laureatéw do Olimpiady, rejestr zaswiad-
czen wydanych Laureatom i Finalistom.

Q 5. Przepisy szczegotowe

1. Organizator Olimpiady na kazdym szczeblu

dotozy staran, aby terminy zawoddw Olimpiady
nie pokrywaty sie z terminami zawoddw
Olimpiad pokrewnych.

. Organizator Olimpiady na kazdym szczeblu

dotozy staran, aby uwzglednic¢ potrzeby osob
niepetnosprawnych, po wczesniejszym zgto-
szeniu Organizatorowi udziatu takich osob

w zawodach przez Komisje Szkolna. Przed
kazdym z etapdw Olimpiady, na ktére sktada
sie cze$¢ pisemna (I Il Etap) Uczestnik o stwier-
dzonej dysleksji lub dysgrafii moze przekazac
do Komitetu Gtéwnego odpowiednie aktualne
zaswiadczenie o dysfunkgji z wtasciwej poradni.
Komisja oceniajgca bierze pod uwage zaswiad-
czenie o dysfunkgji, jesli nizsza ocena pracy
wynika wyfgcznie ze stwierdzonych w nim trud-
nosci w poprawnym pisaniu. Zaswiadczenie
powinno zosta¢ przekazane listem poleconym
na adres Organizatora, minimum tydzien przed
rozpoczeciem danego etapu (decyduje data
wptyniecia dokumentu).

. Dyskwalifikacja:

3.1. W wypadku niestawienia sie na zawody
dowolnego Etapu (w tym niewykonanie
zadania domowego), Uczestnik niezaleznie
od przyczyny nieobecnosci traci prawo do
dalszego w niej udziatu.

3.2. Komitet Gtéwny ma prawo (réwniez na
whniosek Komisji Szkolnej lub Komitetéw
Okregowych) wykluczy¢ z dalszego udziatu
w Olimpiadzie (rowniez w nastepnych jej
edycjach) zawodnikéw zachowujgcych
sie nieregulaminowo (np. korzystajacych



Z pomocy, niepracujgcych samodzielnie).

3.3. Uczestnik podlega dyskwalifikacji z dalszego
udziatu w zawodach w przypadku niedopet-
nienia warunkow formalnych okreslonych
w Regulaminie Olimpiady.

3.4. Komitet Gtéwny moze dokona¢ dyskwalifi-
kacji zawodnikéw z danego Etapu w przy-
padku, gdy Komisja Szkolna i/lub Komisja
Okregowa nie dotrzymata warunkow
organizacji eliminacji szkolnych i/lub okre-
gowych, w szczegélnosci poprzez niedo-
trzymanie terminu organizacji zawodow,
niedotrzymanie terminu przestania proto-
kotu, odestanie dokumentéw niepod-
pisanych przez zobowiazanych do tego
cztonkéw Komisji Szkolnej i/lub Komitetu
Okregowego, jak rowniez w przypadku
negatywnej opinii co do prawidtowosci
przebiegu zawoddw wydanej przez wydele-
gowanego do szkoty obserwatora.

3.5. Pkt 3.2. obowiazuje takze w wypadku
wykrycia nieprawidtowosci w postepowaniu
Uczestnika juz po zakonczeniu zawoddw.
Dyskwalifikacja Finalisty lub Laureata
oznacza automatycznie utrate danego
tytutu.

4. Przed wejsciem na sale, w ktorej bedg odbywac
sie zawody Uczestnicy powinni okazac¢ doku-
ment potwierdzajacy ich tozsamosc. Cztonkowie
Komisji odnotowujg obecnos¢ Uczestnikdw na
liscie. Po odznaczeniu na liscie Uczestnik powi-
nien zaja¢ wskazane miejsce na sali.

5. Niezwtocznie po uptywie Regulaminowego
Czasu przeznaczonego na rozwigzanie zadan
Uczestnicy zaprzestajg udzielania odpowiedzi
i pOzOstajg na miejscu.

§ 6. Tryb odwotawczy

1. Uczestnik, ktéry uwaza, ze wynik, jaki uzyskat
w czasie zawododw nie odzwierciedla, zgodnie ze
schematem oceniania, tres$ci zawartych w jego
pracy lub ze zawody byty prowadzone z narusze-
niem Regulaminu, ma prawo ztozenia odwotania
do Komitetu Gtéwnego.

2. Odwotania dotyczace wynikéw zawoddw sktada
sie pisemnie, listem poleconym do Prezydium
Komitetu Gtéwnego w terminie do 3 dni od ogto
szenia wynikow (decyduje data stempla poczto-
wego) z jednoczesnym powiadomieniem poczta
elektroniczng (warunek konieczny) na adres
olimpiada@fn.org.pl lub oddajac je osobiscie
w siedzibie Komitetu Gtéwnego za potwierdze-
niem zwrotnym.

3. Odwotanie powinno zawiera¢ mozliwie szczego-
towy opis przyczyny odwotania, opis okolicznosci
istotnych dla oceny zasadnosci odwotania oraz
dane kontaktowe.

4. Uczestnik, ktéry nie wyrazit zgody na zapis audio
lub wideo pozbawiony jest mozliwosci ztozenia

zadania weryfikacji uzyskanej oceny.

. Prezydium Komitetu Gtéwnego rozpatruje

odwotanie i udziela odpowiedzi w najkrétszym
mozliwym terminie, nie dtuzszym jednak niz 14 dni
od daty otrzymania odwotania. OdpowiedZ udzie-
lana jest na pismie i przesytana Uczestnikowi listem
poleconym.

. Decyzje Prezydium Komitetu Gtéwnego doty-

czgce odwotan s3 ostateczne.

Q7. Rejestracja przebiegu zawodow

1.

Dopuszczalna jest rejestracja fotograficzna i (lub)
wideo niektérych zdarzen dla celéw archiwalnych

i promocyjnych np. rozdanie dyplomow, zdjecie

zbiorowe itp.

. Zawody Il stopnia sg w czesci ustnej

rejestrowane.

2.1. Rejestracja odbywa sie poprzez nagranie
audio lub wideo.

2.2. Zarejestrowane odpowiedzi mogg by¢
wykorzystane w celu weryfikacji wynikow
uzyskanych w czasie zawodoéw dla potrzeb
przeprowadzenia postepowania odwotaw-
czego lub w celach edukacyjnych i promo-
cyjnych — wytacznie za zgoda Uczestnika
Olimpiady.

§ 8. Nagrody i uprawnienia

1.

[@)}

Szczegdtowy tryb przyznawania tytutu Finalisty
i Laureata Olimpiady okreslono wyzejw § 4 pkt.
6.10 niniejszego Regulaminu.

. Uprawnienia Laureatow i Finalistow okresla

rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej

z dnia 30 kwietnia 2007 r. w sprawie warunkow

i sposobu oceniania, klasyfikowania i promo-
wania uczniéw i stuchaczy oraz przeprowadzania
sprawdziandw i egzamindw w szkotach publicz-
nych (Dz. U. Nr 83 poz. 562, z p6zn. zm.).

. Potwierdzeniem uzyskania uprawnien Laureata

i Finalisty jest zaswiadczenie, ktérego wzor
stanowi Zatgcznik do Rozporzadzenia Ministra
Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 29 stycznia
2002 r. w sprawie organizacji oraz sposobéw
przeprowadzania konkurséw, turniejow

i Olimpiad (Dz. U.z 2002 r. Nr 13 poz. 125, z pézn.
zZm.).

. Laureatom Olimpiady moga by¢ przyzna-

wane nagrody rzeczowe lub finansowe. Rodzaj
i wartos¢ nagréd zalezy od stanu finanséw
Olimpiady oraz pozyskanych sponsorow.

. Organizator moze rowniez przyzna¢ nagrode

opiekunowi merytorycznemu Laureata, w przy-
padku, gdy jest on uprawnionym reprezen-
tantem szkoty Laureata.

. Organizator Olimpiady przyznaje réwniez

w miare mozliwosci nagrody Finalistom.

7/

7/4
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7. Nie obowiazuja jednolite zasady przyjmowania
Laureatéw i Finalistéw stopnia centralnego na
studia wyzsze. Zgodnie z art. 169 ust. 6 ustawy
z dnia 27 lipca 2005 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym (tj. Dz. U.z 2012 r. poz. 572 z pdzn. zm.)
sg one co 3 lata okreslane w uchwatach senatow
uczelni i podawane do wiadomosci publicznej.

8. Zasady przyjmowania Laureatéw i Finalistow
stopnia centralnego na studia wyzsze okre$lane
sg przez uczelnie i podawane do wiadomosci
publicznej w sposob zwyczajowo przyjety
w danej uczelni.

3 9. Postanowienia koicowe

1. Decyzje w sprawach nieobjetych powyzszym
Regulaminem podejmuje Komitet Gtoéwny
w porozumieniu z Organizatorem.

2. Zgtoszenie udziatu w Olimpiadzie oraz wziecie
w niej udziatu oznacza akceptacje warunkéw
niniejszego Regulaminu.

3. Komitet Gtéwny Olimpiady moze tez organi-
zowac jednorazowe, okolicznosciowe konkursy
tematyczne.

4. Komitet Gtowny Olimpiady prowadzi archiwum
akt z zawodow wszystkich stopni, w ktérym
gromadzi w szczegdlnosci:

- dokumentacje w sprawie powotania Olimpiady,
- prace pisemne Uczestnikéw zawoddw I
i Il stopnia, rejestr wydanych zaswiadczen
i dyploméw Laureatow, informatory Olimpiady
i tematy zawodow,
- listy Laureatéw iich opiekunow,
- dokumentacje statystyczng i finansowa.
Administratoremdanych osobowych Uczestnikow
Olimpiady jest Filmoteka Narodowa — Instytut

Audiowizualny z siedzibg przy ul. Watbrzyska 3/5,
02-739 Warszawa, tel. (22) 845 50 74, fax (22) 646
53 73, e-mail: olimpiada@fn.org.pl.

Podanie danych osobowych wskazanych w zgto-
szeniu uczestnictwa jest dobrowolne, niemniej
jednak stanowi warunek udziatu w Olimpiadzie.
Dane osobowe Uczestnikow Olimpiady sg prze-
twarzane zgodnie z ustawg z 29 sierpnia 1997 r.
o ochronie danych osobowych (t. Dz. U. z 2015
r. poz. 2135, z pézn. zm.), wytacznie w celu prze-
prowadzenia oraz zapewnienia transparent-
nosci wynikow Zawodow. Uczestnicy Olimpiady
maja prawo dostepu do swoich danych oraz ich
poprawiania.

5. Wszelkie informacje dotyczace: procesu reje-
stracji, warunkow uczestnictwa i przebiegu
Olimpiady sg zamieszczane na stronie inter-
netowej Olimpiady, ktdra jest podstawowym
kanatem komunikacji miedzy Organizatorem
i Uczestnikami.

6. Niniejszy Regulamin obowigzuje od 30 czerwca
2017 r.

Wazina informacja dodatkowa

Zasady przyjmowania Laureatéw i Finalistow
stopnia centralnego na studia wyzsze okreslane
sq przez uczelnie i podawane do wiadomosci
publicznej w sposéb zwyczajowo przyjety w danej
uczelni. Z roku na rok mogg one ulega¢ zmianie,
dlatego Uczestnicy Olimpiady, a w szczegdlnosci
ci, ktérzy nie zdaja egzaminu maturalnego w tym
samym roku, w ktérym otrzymujg tytut Laureata lub
Finalisty, zobowigzani sa do samodzielnego spraw-
dzania informacji dotyczacych przyjec olimpijczykéw
na studia.
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LAKRES
TEMATYCZNY
OLIMPIADY

Rozwaj rodzajow i gatunkdéw filmowych

w réznych okresach historycznych.

Kino autorskie a kino gatunkéw.

Osobowosci polskiego kina.

Gtowne nurty i kierunki w polskim kinie np.:
socrealizm, szkota polska, kino moralnego
niepokoju, nurt obrachunkéw ze stalinizmem,
kino lektur szkolnych, trzecie kino polskie, kino
poprzetomowe, Pokolenie 2000.

Srodki filmowego wyrazu.

- Wkiad Polakow w rozwéj kinematografii na

przetomie XIX/XX w.

Historia kina polskiego.

Festiwale i nagrody filmowe (polskie

i Swiatowe).

Instytucje wspierajgce polska tworczos¢
filmowa.

Audiowizualne repozytoria cyfrowe w Polsce.
Dokonania polskich twoércow filmowych na
arenie miedzynarodowej.

Od pomystu do premiery. Zawody filmowe
i etapy powstawania filmu.

7/

- Wzajemne relacje popkultury i filmu.
« Wptyw estetyki nowych medidw na jezyk

filmu.

Etyka w filmie dokumentalnym.

Etyka i jezyk przekazu dziennikarskiego.
Specyfika podstawowych rodzajéow

i gatunkéw dziennikarskich.

System medialny w Polsce.

Cechy komunikacji masowej i komunikowania
publicznego.

Osobowosci polskiego dziennikarstwa.
Metody i techniki komunikacji.

Instytucje polskiego systemu medialnego.
Konwergencja medidéw we wspodtczesnym
dziennikarstwie i filmie.

Symplifikacja przekazéw medialnych.
Sztuka retoryki i rézne techniki komunikacji
spoteczne;j.

Perswazja i manipulacja w mediach.
Reklama i PR jako procesy komunikacji.

-« Wptyw kultury na teksty reklamowe.

7/4
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2. Z zakresu komunikacji spotecznej:

- Sztuka retoryki i rézne techniki komunikacji
spoteczne;j.

- Perswazja i manipulacja w mediach.

- Specyfika podstawowych rodzajow i gatunkow
dziennikarskich.

- Instytucje polskiego systemu medialnego.

- Osobowosci polskiego dziennikarstwa.

Lagadnienia

1. Z zakresu wiedzy o filmie:
- Historia polskiego kina.
- Srodki filmowego wyrazu.
+ Rozwdj rodzajéw i gatunkow filmowych
w réznych okresach historycznych.
- Od pomystu do premiery. Zawody filmowe
i etapy powstawania filmu.
- Osobowosci polskiego kina.
- Festiwale i nagrody filmowe (polskie i Swiatowe).

2. Z zakresu komunikacji spoteczneyj:

Zalecana bibliografia

1. Z zakresu wiedzy o filmie:

74

- Bordwell D., Thompson K., Film Art. Sztuka
filmowa. Wprowadzenie, Warszawa 2010.

- ,EKRANy" 3-4(13-14)/2013 (Festiwale filmowe,
czes¢: ,Temat numeru”).

- Hollender B., Od Wajdy do Komasy, Warszawa
2014.

- Hollender B., Od Kutza do Czekaja, Warszawa
2016.

- Klejsa K., Nurczynska-Fidelska E., Sitarski P.,
Ktys T., Kino bez tajemnic, Warszawa 2009.

- Lubelski T., Historia kina polskiego, Krakdw
(dwa wyd.: 2009 lub 2015).

« Nurczynska-Fidelska E. (red.), Kino polskie
w trzynastu sekwencjach, Krakéw 2005.

« Przylipiak M., Kino stylu zerowego. Z zagadnier
estetyki filmu fabularnego, Gdarisk 1994.

- Wysocki G., Epidemia chronicznej serialozy,
,Dwutygodnik”, wyd. 60/07-201,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2395-
-epidemia-chronicznej-serialozy.html
(dostep: 2017.05.30)

- Bortnowski S., Warsztaty dziennikarskie,

Warszawa 2013.

« Chudzinski E. (red.), Sfownik wiedzy o mediach,

Bielsko-Biata 2009.

- Kuziak M., Jak mowic, rozmawiac, przemawiac?,

Bielsko-Biata 2008.

- Pisarek W., O mediach i jezyku, Krakéw 2007.
- Pokorna-lgnatowicz K. (red.), Polski system

medialny 1989-2011, Krakow 2013.
https://repozytorium.ka.edu.pl/bitstream/
handle/11315/6423/Polski%20system %20
medialny_Pokornalgnatowicz_Katarzyna_2013.
pdf?sequence=1

« Wojtak M., Analiza gatunkow prasowych,

Lublin 2008.
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Filmy z Filmoteki Szkolnej wedtug lekdji

Kino mysli

« Krzysztof Zanussi: Struktura krysztatu [74']

- Zbigniew Rybczynski: Tango [81]
Sita symbolu
- Andrzej Wajda: Popict i diament[97']

- Feliks Falk: nowela w TVP Solidarnosc,
Solidarnosc (etiuda pt. Krotka historia jednej
tablicy)[57
- Grzegorz Skurski: Chleb [10']

Rozdroza historii
- Andrzej Wajda: Cztowiek z marmuru [153]

- Pawet Kedzierski: Dokad?[16'05]
Zapisy przesztosci

- Maciej Dryqgas: Ustyszcie mdj krzyk [46']

- Dariusz Jabtonski: Fotoamator[55]
Wokoét narodowych stereotypow

- Andrzej Munk: £roica 78]

« Julian Antoniszczak: Ostry film zaangazowany [7']
Gorzki Smiech

« Andrzej Munk: Zezowate szczescie [107']

- Daniel Szczechura: Fotel [5]
W krzywym zwierciadle

- Andrzej Kondratiuk: Hydrozagadka [70']

- Julian Antoniszczak: Polska kronika non-came-
rowa Nr. 1107

Portrety zbiorowosci
- Kazimierz Kutz: 56/ ziemi czarnej[100]
- Grzegorz Pacek: Jestem zty [29']
Miedzy fikcja a rzeczywistoscia

- Wojciech Marczewski: Ucieczka z kina Wolnosc
[87']

- Grzegorz Koncewicz: Exit[107]

Polecane witryny

www.filmotekaszkolna.pl
www.akademiapolskiegofilmu.pl
www.edukacjafilmowa.pl

&/

Kino o kinie
- Krzysztof Kieslowski: Amator[117']
- Marcel tozinski: Cwiczenia warsztatowe [12']
Malarskie inspiracje
« Andrzej Wajda: Brzezina [99]
« Piotr Dumata: fagodna[11']
Esej filmowy
« Krzysztof Zanussi: /luminacja [87']
- Grzegorz Krélikiewicz: Prekursor[18']
W kregu tradycji romantycznej
« Julian Antoniszczak: Pan Tadeusz. Ksiega .
Gospodarstwo [107]
- Tadeusz Konwicki: Lawa [1297]
Na styku kultur
- Tadeusz Konwicki: Dolina Issy [102']
- Woijciech Staron: Syberyjska lekcja [58']
Nowe szaty mitu
- Zdzistaw Kudta: Syzyf[8']
- Andrzej Wajda: Kanat[91]
Akcja, fabuta, widowisko
- Woijciech Jerzy Has: Rekopis znaleziony w
Saragossie [177']
- Zbigniew Rybczynski: Ojf Nie moge sie
zatrzymac![107]
Cztowiek religijny
- Tomasz Baginski: Katedra [7']
« Krzysztof Kieslowski: Dekalog, 1 [53]
- Michat Waszynski: Dybuk[1007]
Moje korzenie
- Jacek Btawut: Kraj urodzenia [26']
- Andrzej Wajda: Ziemia obiecana[179]
Filmy wraz z opracowaniami sg dostepne na stronie
www.filmotekaszkolna.pl.

http://www.bbc.co.uk/polish/specials/1712_guide_festivals/index.shtml (dostep: 2017.05.30)

Dk wN =

http://www.imdb.com/awards-central/ (dostep: 2017.05.30)

7/
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- Leathers D. G., Komunikacja niewerbalna,

Zalecana bibliografia

1. Z zakresu wiedzy o filmie

- Folga-Januszewska D., (koncepgja, tekst
i opracowanie), Ach! Plakat filmowy w Polsce,
Olszanica 2000.

- Kotodynski A, Zarebski K.J. (red.), Historia kina.
Wybrane lata, Warszawa 1998.

- Kosecka B., Piotrowska A., Kocotowski W.,
Panorama kina najnowszego 1980-1995,
Krakow 1997.

« Lubelski T, Sowinska I, Syska R.(red.), Historia
kina, Tom I-1ll, Krakéw 2009-2015.

- Ptazewski J., Historia filmu. Wyd. V poszerzone,
Warszawa 2001.

- Sitkiewicz P., Polska szkota animacji, Gdarsk
2011.

- Wojnicka J., Katafiasz O., Sfownik wiedzy
o filmie, Bielsko-Biata 2005.

2. Z zakresu wiedzy o mediach

- Kluszczynski RW., Estetyka sztuki nowych
mediow, medialarts.pl,
http://www.medialarts.pl/download/skrypty/
Estetyka-sztuki-nowych-mediow.pdf
(dostep: 2016.09.07).

« Lipszyc J. (red.), Cyfrowa przysztosc. Edukacja
medialna i informacyjna w Polsce — raport
otwarcia, Warszawa 2012,
https://nowoczesnapolska.org.pl/wp-content/
uploads/2012/01/Raport-Cyfrowa-
Przysz%C5%820%C5%9B%C4%87-.pdf
(dostep: 2016.06.05).

- Maciotek D., Poleszak D., Wplyw manipulacji
medialnej na ksztattowanie sie tozsamosci
wspotczesnej mtodziezy, Kultura — Media —
Teologia” 2014 nr 19, s. 45-59,
http://www.kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/
kmt_2014_19_maciolek_poleszak.pdf
(dostep: 2016.09.07).

3. Z zakresu komunikacji spotecznej

. Bauer Z, Chudzinski E., Dziennikarstwo i swiat
medidw. Nowa edycja, Krakow 2012.

- Benedikt A., Reklama jako proces komunikadji,
Wroctaw 2004.

- Budzynski W., Public relations — strategia
i nowe techniki kreowania wizerunku,
Warszawa 2008.

- Dobek-Ostrowska B., Polski system medialny
na rozdrozu. media w polityce, polityka w
medliach, Wroctaw 2011.

« Goban-Klas T., Media i komunikowanie
masowe, Warszawa 2005.

- Hartley P, Komunikowanie interpersonalne,
Wroctaw 2006.

Warszawa 2007.

- Skworz A, Niziotek A. (red.), Biblia dziennikar-

stwa, Krakow 2010.

- Wojcik K, Public Relations. Wiarygodny dlialog

z otoczeniem, Warszawa 2015.

« Wszotek M., Reklama. Operacjonalizacja pojecia,

Krakdéw 2015.

4. W kregu kina wartosci

- Autorzy kina europejskiego, (oprac. zbiorowe),
t.1- VI, Krakéw, Warszawa 2003-2011 (samo-
dzielnie wybrane artykuty).

- Autorzy kina polskiego, (oprac. zbiorowe),

t.1-ll, Krakéw 2003-2007 (samodzielnie
wybrane artykuty).

« Helman A., Akira Kurosawa, Warszawa 1970.
- *Kornacki K., Kino polskie wobec katolicyzmu,

Gdansk 2005.

- Kornatowska M., Federico Fellini (wyd.

dowolne).

- Kulig A, Spotkanie etyki i filmu w twdrczosci

Krzysztota Kieslowskiego,
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/spotkanie-
etyki-i-filmu-w-tworczosci-krzysztofa-
kieslowskiego/63 (dostep: 2017.05.30).

- Kusmierczyk S., Ksiega filmow Andrieja

Tarkowskiego, Warszawa 2012.

- *Kusmierczyk S., Zagubieni w drodze: film

fabularny jako obraz doswiadczenia wewnetrz-
nego, Warszawa 1999.

- Kwartalnik Filmowy" 2000/3-4 (etyka i estetyka).
- Kwartalnik Filmowy” 2016/96 (metafizyka).
- Lubelski T. (red.), Kino Krzysztofa Kieslowskiego

Krakow 1998.

- *Lis M., Figury Chrystusa w ,,Dekalogu”

Krzysztota Kieslowskiego, Opole 2007 .

- Maka-Malatynska K., Bdl istnienia. ,La Strada”

(1954) Federico Felliniego,
http://edukacjafilmowa.pl/la-strada-1954/
(dostep 2017-05-30).

« *Marczak M., Niepokdj i tesknota, kino wobec

wartosci: o filmach Krzysztofa Zanussiego,
Olsztyn 2011.

- Rutkowski R., Staricie sie jak dzieci! O twor-

czosci filmowej Andrieja Tarkowskiego, ,Znak”
2007/luty/621,
http://www.miesiecznik.znak.com.pl/6212007-
rafal-rutkowskistancie-sie-jak-dzieci-o-
tworczosci-filmowej-andrieja-tarkowskiego/
(dostep: 2017.05.30).

3 Na ll Etapie Olimpiady obowigzuje bibliografia z | Etapu, rozszerzona o wymienione pozycje.
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-« *Tes U. (red.), W strone kina filozoficznego,

Krakow 2011.

« Wajda: cztowiek, kino, polityka

https://www.youtube.com/watch?v=gbeN-
-9ZnWMO (dostep 2017.05.30).

- Wajda A, O polityce, o sztuce, o sobie, wstep,

wybdr i uktad tekstow M. Malatyriska, Warszawa
2000.

- Szczepanski T., Zwierciadfo Bergmana, Gdansk

2007 (lub inne wydanie).

- *Workowski A, Refleksja filozofa o kinie wartosc,

http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IC/
wam_2011_kino_01.html (dostep 2017.05.30).

« Wspomnienie o Ingmarze Bergmanie — audycja
Anna Fuksiewicz, ,Sezon na Dwajke”, Program
Drugi PR, 03.08. 07.
http://www2.polskieradio.pl/_files/2006122809

4816/2007080110454395.mp3
(dostep 2017.05.30).

« * Zaremba-Penk J., Lisiecki M. (red.),
(ztowieczeristwo bez granic : wymiary kultury
w tworczosci Akiry Kurosawy, Bydgoszcz 2015.

« Zawislinski S. (red.), Zanussi — przemiany,
Wroctaw 2009.

»*" - lektury dodatkowe

7/

7/4
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Zalecana bibliografia i materiaty do wywiadéw - I1I Etap Olimpiady*

(@)

Zalecana bibliografia

1. Z zakresu wiedzy o filmie
- Adamczak M., Globalne Hollywood, filmowa
Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk
2010.
- Gizycki M., Zmudzinski B. (red.), Polski film
animowany, Warszawa 2008.

- GwozdZ A. (red.), Kino po kinie, Warszawa 2010.

- Hendrykowska M., Historia polskiego filmu
dokumentalnegot. |- ll, Poznan 2015.

- Kurz |, Kwiatkowska P., Zaremba .. (opr.),
Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia
i wybdr tekstow, Warszawa 2012.

« Majmurek J., Ronduda t. (red.), Kino-Sztuka.
Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce

Muteriu’fy do wywiadow

1. Publikacje ksigzkowe
- Bielas K., Dzianina z miesa, Warszawa 20009.

- Grobel L, Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza,
Warszawa 2006.

- Grzela R, Rozum spokorniat: rozmowy z twor-
cami kultury, Warszawa 2000.

« Wszystko jest lekko dziwne. Jerzy Radziwitowicz

w rozmowie z t ukaszem Maciejewskim,
Warszawa 2012.

2. Strony internetowe (dostep 2017.05.30)
« kanat kultowe rozmowy” — wywiad t ukaszem
Barczykiem,
https://www.youtube.com/
watch?v=eHMyNi2 GkQ

wspdtczesnej, Warszawa 2015.

- Marecki P., Kino niezalezne w Polsce 1989-2009

Historia mowiona, Warszawa 2009.

- Talarczyk-Gubata M., Biaty mazur. Kino kobiet w

polskiej kinematografi, Poznan 2013.

« Wisniewska A.(red.), Polskie kino dokumentalne

1989-2009 Historia polityczna, Warszawa 2011.

2. 7 zakresu wiedzy o mediach
- Filiciak M., Media, wersja beta, Gdarnsk 2013.
- Kopecka-Piech K. (red.), Zmiany medialne i

komunikacyjne. T. 1-2, Gdansk 2015.

3. Z zakresu komunikacji spotecznej®
4. W kregu kina wartosci®

®

« kanat  kultowe rozmowy” — wywiad

7 Matgorzata Szumowska,
https://www.youtube.com/
watch?v=WpGfNwCt-50

« kanat ,znani.nam.nieznani” - wywiad

z Tomaszem Saprykiem,
https://www.youtube.com/
watch?v=mtTuQ1hVtro

. ,Rozmowy poszczegdlne: Andrzej Wajda”

(ninateka.edu),
http://ninateka.pl/film/
rozmowy-poszczeg-Ine-andrzej-wajda

4 Nalll Etapie Olimpiady obowiazuje bibliografia z | i Il Etapu, rozszerzona o wymienione pozycje

5 Na lll Etapie Olimpiady obowigzuje bibliografia przytoczona w czesci Z zakresu komunikacji spotecznej wymagana na | i Il Etapie
Olimpiady.

6 Na lll Etapie Olimpiady obowiazuje bibliografia przytoczona w czesci W kregu kina wartosci wymagana na Il Etapie Olimpiady.
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WYBRANE ZAGADNIENIA
£ ZAKRESU TEMATYCZNEGO
OLIMPIADY

Osobowosci polskiego kina

Wybrane zagadnienia @j

kompozytorzy muzyki filmowej - tworcy kina moralnego niepokoju
operatorzy filmowi - tworcy kina czasu przetomu ustrojowego
scenografowie - 0sobowosci w polskim kinie xxi w
scenarzysci - dokumentalisci
rezyserzy - kobiety w polskim kinie
gwiazdy kina miedzywojennego - polscy tworcy filmowi odnoszacy

- wybitni aktorzy réznych pokolen miedzynarodowe sukcesy.

- tworcy polskiej szkoty filmowej

©

Wymagania z podstawy programowej

1. Jezyk polski 2. Wiedza o kulturze
- uczen poznaje wybrane filmy z twor- « uczen zna dwudziestowieczne dzieta reprezen-
czosci polskich rezyseréw (np. Krzysztofa tujgce rézne dziedziny sztuki (literature, archi-
Kieslowskiego, Andrzeja Munka, Andrzeja tekture, plastyke, muzyke, teatr, fotografie, film,
Wajdy, Krzysztofa Zanussiego). sztuke nowych mediéw) i dostrzega zwigzki

pomiedzy nimi.

®

Warto przeczytac
Autorzy kina polskiego, (oprac. zbiorowe), - Hollender B., Od Kutza do Czekaja, Warszawa
t. I-llI, Krakdw 2003-2007 (samodzielnie 2016.
wybrane artykuty). - Klejsa K, Nurczynska-Fidelska E., Sitarski P, Ktys T,
Filmoteka Szkolna — opracowania Kino bez tajemnic, Warszawa 2009.
filmoznawcze oraz komentarze filmowe na « Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014,
temat tworczosci wybranych autoréw kina Krakéw 2015.
polskiego (www.filmotekaszkolna.pl) - Nurczynska-Fidelska E. (red.), Kino polskie
Hollender B., Od Wajdy do Komasy, w trzynastu sekwencjach, Krakéw 2005.
Warszawa 2014.

Przyktadowe stowa kluczowe ®

Andrzejewski Jerzy « Bajon Filip « Barszczewska Ryszard - Cybulski Zbigniew - Cwikliriska Mieczystawa
Elzbieta - Btawut Jacek - Bodo Eugeniusz - Brandys -« Dylewska Jolanta « Dymsza Adolf - Edelman
Kazimierz - Braun Ewa - Braunek Matgorzata - Bugajski  Pawet « Englert Jan - Falk Feliks - Fertner Antoni

\

7/4
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- Figura Katarzyna « Gajos Janusz « Harasimowicz
Cezary « Has Wojciech Jerzy « Holland Agnieszka
- |dziak Stawomir - Janda Krystyna « Jedrusik Kalina
- Kaczmarek Jan A.P. « Kaminski Janusz « Karabasz
Kazimierz - Kawalerowicz Jerzy - Kedzierzawska
Dorota - Kieslowski Krzysztof « Kilar Wojciech « Kolski
Jan Jakub « Komasa Jan « Komeda-Trzcinski Krzysztof
- Konwicki Tadeusz « Koszatka Marcin « Kot Tomasz
- Krauze Krzysztof « Kulesza Agata « Kutz Kazimierz
- Lenartowicz Stanistaw - Linda Bogustaw - Lorenc
Michat - tapicki Andrzej - tazarkiewicz Magdalena -
tepkowska llona - tomnicki Tadeusz - tozirski Marcel

- Lozinski Pawet « Machulski Jan « Machulski Juliusz «
Marczewski Wojciech « Morgenstern Janusz « Munk
Andrzej - Negri Pola « Olbrychski Daniel « Pawlikowski
Pawet - Penderecki Krzysztof - Pieprzyca Maciej -
Polanski Roman « Preisner Zbigniew « Ptak Krzysztof «
Rybczynski Zbigniew « Seweryn Andrzej - Smarzowski
Wojciech « Smosarska Jadwiga « Sobocinski Piotr -
Sobocinski Witold - Starski Allan «Starski Ludwik « Stuhr
Jerzy - Stuhr Maciej « Szaflarska Danuta « Szapotowska
Grazyna « Szumowska Matgorzata «Tyszkiewicz Beata
‘Wajda Andrzej - Wars Henryk « Wieckiewicz Robert «
Zamachowski Zbigniew « Zanussi Krzysztof

Wktad Polakow w rozwdj kinematografii na przetomie XIX/XX w.

=/

Wybrane zagadnienia

wynalazki Kazimierza Prészynskiego

eseje Bolestawa Matuszewskiego poczatkiem
naukowej refleksji nad filmem
dziatalnos¢ operatorska
Matuszewskiego

pierwsze polskie filmy dokumentalne
Antos pierwszy raz w Warszawie pierwszym
polskim filmem fabularnym

Bolestawa

Wymagania z podstawy programowej

1. Jezyk polski:

- uczen szuka literatury przydatnej do opra-
cowania réznych zagadnien; selekcjonuje ja
wedtug wskazanych kryteriow (w zasobach
bibliotecznych korzysta zaréwno z tradycyj-
nego ksiegozbioru, jak i z zapisow multimedial-
nych i elektronicznych, w tym Internetu);

- uczen tworzy przedmiotowe bazy danych
zawierajace informacje zdobywane w toku
nauki;

- uczen dostrzega i nazywa zwigzek miedzy
dzietem a sytuacja spotecznohistoryczna
i obyczajami epoki, w ktérej powstato;

Warto przeczytac

Kino klasyczne, Historia kina, T. I, red. T.
Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2012.
Kino nieme. Historia kina, T.1, red. T. Lubelski, I.
Sowinska, R. Syska, Krakéw 2009.

@

pionierskie animacje lalkowe Wiadystawa
Starewicza
- fodzki  ,Teatr Zywych fotografi” braci

Krzeminskich pierwszym statym kinem na
ziemiach polskich

- ,Sfinks” Aleksandra Hertza pierwszg polska
wytwarnia filmowa.

2. Wiedza o kulturze:

« uczen wskazuje rozne funkcje dzieta sztuki (np.
estetyczng, komunikacyjna, spoteczng, uzyt-
kowa, kultowa, poznawczg, ludyczna);

3. Historia (gimnazjum):

- uczen identyfikuje najwazniejsze wynalazki
i odkrycia XIX w. oraz wyjasnia nastepstwa
ekonomiczne i spoteczne ich zastosowania;

« uczen przedstawia skutki przewrotu technicz-
nego i postepu cywilizacyjnego, w tym dla
srodowiska naturalnego;

« uczen przedstawia nowe zjawiska kulturowe,
w tym narodziny kultury masowej i przemiany
obyczajowe.

Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014,
Krakow 2015.

- Wojnicka J, Katafiasz O., Sfownik wiedzy o
filmie, Bielsko-Biata 2005.



Wyktad prof. Tadeusza Lubelskiego: Poczatki
kina na ziemiach polskich w ramach Akademii

Polskiego Filmu

http://www.akademiapolskiegofilmu.
pl/pl/historia-polskiego-filmu/
archiwum-wykladow/256/256

7/

®

aeroskop - animacja - animacja lalkowa - animacja
poklatkowa -« fotografia « Aleksander Herc - iluzjon -
kamera « kinematograf « kinetoskop « kino jarmarczne
- kinoteatr - Krzeminscy (Wiadystaw i Antoni)
- Bolestaw Matuszewski - Nowe Zrédto historii

Przyktadowe stowa kluczowe

B. Matuszewskiego -
grafie « Piekna Lukanida « pionierzy kina « pleograf
- Kazimierz Prészynski
wytwaornia filmowa ,Sfinks”

obturator « ozywione foto-

- Wiadystaw Starewicz -

Ftyka i jezyk przekazu dziennikarskiego

Wybrane zagadnienia

wartosci obiektywne i powszechne

w odniesieniu do mediow i dziennikarzy
zapisy Karty Etycznej Mediow i Kodeksu Etyki
Dziennikarskiej Stowarzyszenia Dziennikarzy
Polskich

dziennikarze wobec swoich rozmoéwcow

i odbiorcow

rola mediow deontologicznych

zjawisko tabloidyzacji

rodzaje i funkcje komunikatéw medialnych
rodzaje komunikowania miedzyludzkiego
manipulacja medialna — jej formy, techniki
i wptyw na odbiorcow

wolno$¢ stowa a wolnos¢ medidw
nieuczciwe zabiegi retoryczne

nowe gatunki dziennikarskie.

©

Wymagania z podstawy programowej:

1. Jezyk polski:

- uczen dostrzega w swiecie konflikty wartosci
(np. réwnosci i wolnosci, sprawiedliwosci
i mitosierdzia) oraz rozumie Zrédta tych
konfliktow;

- uczen stosuje uczciwe zabiegi perswazyjne,
zdajac sobie sprawe z ich wartosci i funkgj;
wystrzega sie nieuczciwych zabiegéw
erystycznych;

- uczen dostrzega zwiazek jezyka z obrazem
Swiata;

- uczen dostrzega zwiazek jezyka z wartosciami,
rozumie, ze jezyk podlega wartosciowaniu,
(np. jezyk jasny, prosty, zrozumiaty, obrazowy,
piekny), jest narzedziem wartosciowania,

a takze zrédtem poznania wartosci (utrwa-
lonych w znaczeniach nazw wartosci, takich
jak: dobro, prawda, piekno; wiara, nadzieja,
mitos¢; wolnosc, rdwnose, braterstwo; Bog,
honor, ojczyzna; solidarno$¢, niepodlegtos,
tolerancja);

- uczen dostrzega obecne w utworach literac-
kich oraz innych tekstach kultury wartosci naro-
dowe i uniwersalne;

- uczen rozpoznaje i nazywa funkgcje tekstu

- uczen wskazuje zwigzki miedzy réznymi

aspektami utworu (estetycznym, etycznym
i poznawczym);

- uczen rozpoznaje specyfike tekstéw publicy-

stycznych (artykut, felieton, reportaz) (...); odczy-
tuje zawarte w odbieranych tekstach infor-
macje zarowno jawne, jak i ukryte;

« uczen zna pojecie aktu komunikadcji jezykowej

i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,
kod, komunikat, kontekst), dostrzega i omawia
wspotczesne zmiany modelu komunikacji jezy-
kowej (np. réznice miedzy tradycyjna komu-
nikacja ustng lub pisang a komunikacja przez
Internet);

7/4

(informacyjna, poetycka, ekspresywna, impre-
Sywnga — w tym perswazyjna);

- uczen rozpoznaje manipulacje jezykowa

w tekstach reklamowych (...);

« uczen wskazuje rézne sposoby wyrazania

wartosciowan w tekstach.

2. Wiedza o spofeczenstwie:
- uczen wyjasnia, jakimi zasadami etycznymi

powinny sie kierowa¢ media i ocenia przyktady
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kontrowersyjnych dziatan dziennikarzy
i mediow;

- uczen krytycznie analizuje przekazy medialne,
oceniajac ich wiarygodnos¢ i bezstronnosc oraz
odrézniajac informacje od komentarzy;

« uczen wyjasnia, na czym polega zasada
wolnosci stowa, i wskazuje na przypadki jej
naduzycia.

3. Etyka (zagadnienia):

-« Wymiar moralny zycia cztowieka. Zdolnos¢

rozpoznawania wartosci i powszechne dazenie

Warto przeczytac

Bortnowski S., Warsztaty dziennikarskie,
Warszawa 2013.

Chudzinski E. (red.), Sfownik wiedzy o mediach,
Bielsko-Biata 2009.

Moralnosc kamery — komentarz filmoznawczy
prof. T. Lubelskiego oraz opracowania
filmoznawcze zawarte w lekcji nr 2 Filmoteki
Szkolne;j.

Goban-Klas T., Media i komunikowanie
masowe, Warszawa 2005.

Hartley P., Komunikowanie interpersonalne,
Wroctaw 2006.

Kuziak M., Jak mowic, rozmawiac,

®

do dobra. Swiadomo$¢ moralna. Rola sumienia
w prawidfowym rozwoju wewnetrznym. Sady
i oceny moralne. Przyktady patologii w zakresie
Swiadomosci moralnej.

« Problem manipulacji. Obecnos¢ dobra i zta we
wspotczesnej kulturze.

« Moralne aspekty pracy i réznych dziedzin
zycia publicznego. Etyki zawodowe. Przyktady
kodekséw etycznych. Korupcja jako negatywne
zjawisko naruszajace kodeksy etyczne.

przemawiac?, Bielsko-Biata 2008.

Maciotek D., Poleszak D., Wphyw manipulacji
medialnej na ksztattowanie sie toZzsamosci
wspotczesnejmtodziezy, Kultura — Media -
Teologia” 2014 nr 19, 5. 45-59
(http://www.kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/
kmt_2014_19_maciolek_poleszak.pdf)
Leathers D. G., Komunikacja niewerbalna,
Warszawa 2007.

Pisarek W., O mediach i jezyku, Krakow 2007
Skworz A, Niziotek A. (red.), Biblia
aziennikarstwa, Krakow 2010.

(Q)

J

%

Przyktadowe stowa kluczowe

czwarte wtadza - erystyka - etyka dziennikarska - etyka
zawodowa -godnos¢ cztowieka « Hiena Roku « info-
tainment - informator - kodeksy filmowe - kodeksy
postepowania mediéw - Krajowa Rada Radiofonii
i Telewizji- Laur Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich
- lojalno$¢ « manipulacja - media masowe « netykieta
- niezaleznos¢ dziennikarska « nowomowa « ochrona
danych osobowych « odbiorca masowy « perswazja
- piramida komunikacji Denisa McQuaila - plagiat
- pluralizm mediéw - prawda - prawo autorskie -
prawo do informacji « prawo do prywatnosci « prawo

wiasnosci « prawos$¢ « propaganda « punkt widzenia «
Rada Etyki Mediéw « redundancja  retoryka « stronni-
€zos¢ « sumiennos¢ - tabloidyzacja «techniki manipu-
lacji - tendencyjnosc » wiarygodno$¢ swiadza mediow
- wtasnosc¢ intelektualna « wolnos¢ mediow « wolnosc
stowa « zasada obiektywizmu - zasada oddzielania
informacji od komentarza - zasada pierwszenstwa
dobra odbiorcy « zasada prawdy « zasada szacunku
i tolerancji « zasada uczciwosci « zasada wolnosci
i odpowiedzialnosci

System medialny w Polsce

Wybrane zagadnienio:

transformacja systemu medialnego w Polsce
po 1989r.

rynek prasowy, radiowy, telewizyjny i nowych
mediow

media publiczne, spotecznosciowe i prywatne
media wyznaniowe

media mniejszosci etnicznych

media lokalne, regionalne, niszowe




uwarunkowania ekonomiczne funkcjonowania
mediéw w Polsce - finansowanie medidw,
koncerny medialne, koncentracja kapitatu,
kapitat zagraniczny w mediach w Polsce
agencje informacyjne — rodzaje, formy dziatalnosci

Wymagania z podstawy programowej

1. Jezyk polski:

« uczen zna pojecie znaku i systemu znakow;
uzasadnia, ze jezyk jest systemem znakdw;
rozrdznia znaki werbalne i niewerbalne, ma
Swiadomosc¢ ich réznych funkcji i sposobdw
interpretacji;

- uczen zna pojecie aktu komunikacji jezykowej
i wskazuje jego sktadowe (nadawca, odbiorca,
kod, komunikat, kontekst), dostrzega i omawia
wspotczesne zmiany modelu komunikacji jezy-
kowej (np. réznice miedzy tradycyjng komu-
nikacja ustng lub pisang a komunikacja przez
Internet);

- uczen rozpoznaje i nazywa funkgcje tekstu
(informacyjna, poetycka, ekspresywna, impre-
sywnga — w tym perswazyjna).

2. Wiedza o kulturze:

- uczen wymienia rozne formy mediéw kultury
(stowo mowione, pismo, ksiazka, obraz
malarski, fotografia, film, program telewi-
zyjny, spektakl teatralny) oraz uzycia (nowe

Warto przeczytac

Bauer Z., Chudzinski E., Dziennikarstwo i swiat
mediow. Nowa edycja, Krakdw 2012.
Dobek-Ostrowska B., Polski system medialny
na rozdrozu: media w polityce, polityka w
mediach, Wroctaw 2011.

Goban-Klas T., Media i komunikowanie
masowe, Warszawa 2005.

@

®

najpopularniejsze dzienniki, tygodniki,
miesieczniki oraz portale internetowe
opiniotwdrcza rola mediow

ustawa o radiofonii i telewizji.

media, media masowe, media interaktywne,
multimedia);

« uczen samodzielnie wyszukuje informacje na
temat kultury w roznych mediach, bibliotekach.

3. Wiedza o spoteczenstwie:

- uczen ocenia zasoby internetu z punktu
widzenia rzetelnosci i wiarygodnosci informa-
cyjnej; swiadomie i krytycznie odbiera zawarte
w nich tresci;

- uczen charakteryzuje spoteczno-gospodarcze
i techniczne skutki rewolucji naukowo-tech-
nicznej, rozpoznajac osiggniecia nauki i techniki
drugiej potowy XX w,,

- uczen analizuje obieg informacji w spoteczen-
stwie XX-wiecznym; charakteryzuje znaczenie
nowych form w komunikacji spotecznej,

z uwzglednieniem radia, telewizji, filmu

i Internetu; analizuje, w jaki sposob dostepne
cztowiekowi formy przekazu wptywaja na tres¢
przekazu.

Kopecka-Piech K. (red.), Zmiany medialne i
komunikacyjne. T. 1 - 2, Gdansk 2015.
Pokorna-Ignatowicz K. (red.), Polski system
medialny 1989-2011, Krakow 2013.

Skworz A., Niziotek A. (red.), Biblia
dziennikarstwa, Krakow 2010.

(Q)

Przyktadowe stowa kluczowe

anonimowos¢ « banka informacyjna « blog « chmura
- cenzura - crowdfunding - demokratyczny tad
medialny « dziennik « edutainment « ekonomia daru
- Europejska Karta Mediéw « Europejska Konwencja
o Telewizji Ponadgranicznej « formatowanie mediéw
- gazeta - GIODO - hakowanie « hipertekst « infogra-
fika « informacja « komercjalizacja mediéw « koncerny
medialne - konwergencja mediéw - kwartalnik -
licencjonowanie « media gtéwnego nurtu « media
komercyjne + media spoteczne - media spotecz-
nosciowe « media publiczne - miesiecznik -misja
mediéw publicznych « monopol informacyjny -

K

%

monopol wydawniczy « ,nowy tad informacyjny”
- opinia publiczna - pluralizsm mediéw - pluralizm
zrodet informacji « polityka medialna « portal « pozy-
cjonowanie - prasa - radio « Robotnicza Spétdzielnia
Wydawnicza ,Prasa-Ksigzka-Ruch” « rynek czytelnika «
rynek nadawcy « rynek reklamodawcy - sieciowanie
mediéw - selekcja informadcji « serwis internetowy «
telewizja « TIK « transmedialno$¢ « tygodnik « wiary-
godnos¢ informacji « wolne licencje « wolny dostep
-« wymiana plikow « wyszukiwanie informacji « zagro-
zenia w internecie « zawdd dziennikarza

7/

7/4
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Instytucje polskiego systemu medialnego

Wybrane zagadnienia

zadania i kompetencje Krajowej Rady
Radiofonii i Telewizji

rola Rady Mediow Narodowych
operatorzy sieci telefonii komodrkowej
operatorzy dostepu do internetu
operatorzy telewizji kablowej i satelitarnej
wybrane koncerny medialne dziatajgce w
Polsce, np.: Agora SA, Ringier Axel Springer
Polska, Bauer Media, holding medialno-
rozrywkowy Grupa ITl, Polsat, Eurozet
misja i oferta mediéw publicznych: TVP SA
i Polskiego Radia SA

Wymagania z podstawy programowej

1. Wiedza o kulturze:

- uczen charakteryzuje podstawowe media
kultury (stowo, obraz, dZzwiek, widowisko);

« uczen samodzielnie wyszukuje informacje na
temat kultury w roznych mediach, bibliotekach.

2. Wiedza o spoteczenstwie:

- uczen opisuje funkcje mediéw w panstwie
demokratycznym i niedemokratycznym (na
wybranych przyktadach);

- uczen uzasadnia znaczenie niezaleznosci i plura-
lizmu medidw; ocenia skutki ich ograniczania;

Warto przeczytac

Dobek-Ostrowska B., Polski system medialny
na rozdrozu: media w polityce, polityka

w mediach, Wroctaw 2011.
Pokorna-Ignatowicz K. (red.), Polski system
medialny 1989-2011, Krakdw 2013,

©

®

najpopularniejsze kanaty telewizyjne, stacje
radiowe, portale internetowe (informacyjne i
tematyczne)

zadania Zwigzku Autorow i Producentow
Audiowizualnych

kompetencje Urzedu Ochrony Konkurencji i
Konsumentow

zatozyciele i redaktorzy naczelni czotowych
mediéw w Polsce.

+ uczen wymienia podstawowe zadania Krajowej
Rady Radiofonii i Telewizji (...);

- uczen przedstawia najwazniejsze media
w Polsce i na $wiecie (odbiorcy, zasieg,
forma przekazu, orientacja ideologiczna, typ
wiasnosci); charakteryzuje wybrane media
lokalne;

- uczen charakteryzuje prase wielkonaktadowa
i ocenia jej role w debacie publiczne;j.

https://repozytorium.ka.edu.pl/
bitstream/handle/11315/6423/Polski%?20
system%20medialny_Pokornalgnatowicz
Katarzyna_2013.pdf?sequence=1
(dostep 4.06.2017)

(Q)

Przyktadowe stowa kluczowe

Agora SA - Bauer Media - CBOS « Dworak Jan - Fakt -
Gazeta Polska « gazeta.pl « Gazeta Wyborcza « Gos¢
Niedzielny « Interia.pl « ITI « Krajowa Rada Radiofonii
i Telewizji « Ministerstwo Cyfryzacji « nadawca
prywatny « nadawca publiczny « nadawca spoteczny
« Netflix « Newsweek Polska « Niedziela «+ OBOP -
Onet.pl « Polityka « Polsat « Radio Zet « Radio Ztote

K

%

Przeboje « Rada Mediéw Narodowych- Ringier Axel
Springer Polska « RMF FM « Rzeczpospolita « Solorz
Zak Zygmunt - Superstacja - Tok FM « TVN « TVP SA
- TV Republika « TV Trwam - Tygodnik Do Rzeczy -
Tygodnik Powszechny « UOKIK - Walter Mariusz -
Wejchert Jan « Wirtualna Polska « WirtualneMedia.pl
« Wprost « W sieci
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KRYTERIA OCENY
PRAC UCZESTNIKOW
OLIMPIADY

Kryteria oceny analizy i interpretacii plakatu

: ANALIZA :
L e e e i) T - = - - - e e i ) 4
. Plastyczne srodki wyrazu | Zastosowane $rodki wyrazu | Funkcje zastosowanych |
1 artystycznego 1 artystycznego na plakacie: i Srodkow wyrazu artystycznego |
————————————————————————————————————————————————————————— 1
I kompozycja (0-2 pkt.) I 1 punkt za nazwanie kompozydji I 1 punkt za nazwanie jej funkgji !
i i i e e
I kolorystyka (0-2 pkt.) I 1 punkt za nazwanie kolorystyki I 1 punkt za wskazanie jej funkgji !

1 punkt za wskazanie domi- !

1 1 1
: ksztatty/obiekty/postacie (0-2 pkt.) : nujacych ksztattéw, obiektu/ : 1 punkt za okreslenie funkgji :
1 1 obiektow I I
R et I i i i ]
I liternictwo (0-1) I 1 punkt za nazwanie liternictwa i wskazanie jego funkcji I

! ! Zastosowane srodki wyrazu

. Funkcje zastosowanych |
1 artystycznego na plakacie
+

i Srodkéw wyrazu I

. 1 punkt za wskazanie przynaj-

1
! mniej jednego symbolu 1 1 punkt za nazwanie funkcji !
+

I Aluzje i nawigzania kulturowe (0-2 pkt,) 1 I I
| INTERPRETACJA |

Sformutuj hipoteze interpretacyjng plakatu i uzasadnij jg dwoma argumentami. (0-4 pkt.)

Zasady przyznawania punktow za interpretacje:

0-1 punkt - sformutowanie hipotezy interpretacyjnej

0-2 punkty — sformutowanie 2 argumentow (1 punkt za kazdy argument)

0-1 punkt — poprawnosc jezykowa (dopuszczalne 3 btedy bez rozrézniania kategorii)

zawartym w utworze i czy jest spdjna (tzn. obej-
muje i faczy w catos¢ odszukane przez piszacego
sensy utworu). Ocenie podlega, czy Uczestnik
dociera do senséw niedostownych interpretowa-
nego utworu, czy czyta go jedynie na poziomie

Kryteria oceny analizy i interpretacji
sceny filmowej
C. (0-6 pkt.) Koncepcja interpretacyjna jest pomy-

stem na odczytanie fragmentu filmu w kontek-
scie catego utworu, moze by¢ wyrazona np.
w postaci tezy lub hipotezy interpretacyjnej lub
moze wynika¢ z catosciowej wymowy pracy.
Oceniasie ja ze wzgledu na to, czy koncepcjainter-
pretacyjna znajduje potwierdzenie w materiale

dostownym. Koncepcja jest niespdjna, gdy jest
fragmentaryczna, gdy zawiera luzno powiazane,
niepowigzane lub wzajemnie wykluczajace sie
odczytania sensu utworu. Brak koncepcji to brak
sladow poszukiwania sensu utworu, praca nie
jest analizg i interpretacja, lecz np. streszczeniem.

7/
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D. (0-15 pkt.) Uzasadnienie tezy interpretacyjnej
jest oceniane ze wzgledu na to, czy jest trafne
i czy jest pogtebione. Uzasadnienie trafne
zawiera wylacznie powiagzane z utworem argu-
menty za odczytaniem sensu dziefa. Argumenty
muszg wynikac¢ ze sfunkcjonalizowanej analizy,
to znaczy wywodzi¢ sie z formy i tresci tekstu.
Uczestnik wykazuje sie¢ wiedza funkcjonalng
z zakresu filmowych srodkéw wyrazu (wskazuje
i nazywa filmowe s$rodki wyrazu oraz okresla ich
funkcje w analizowanym fragmencie filmu).
Uzasadnienie jest czesciowo trafne, jesli w pracy
zostat sformutowany przynajmniej jeden argu-
ment powiazany z utworem i wynikajacy ze sfunk-
cjonalizowanej analizy.

Uzasadnienie jest pogtebione, jesli znajduje
potwierdzenie nie tylko w analizowanym frag-
mencie i catym filmie, ale takze w kontekstach,
np. historycznym, literackim, filozoficznym, kultu-
rowym (np. tworczos¢ Andrzeja Wajdy, polska
szkota filmowa, nurty filozoficzne, koncepcje
etyczne itp.). Uczestnik powinien cho¢ czesciowo
rozwina¢ przywotany kontekst, aby uzasadnic¢
jego pojawienie sie w wypowiedzi.

Uzasadnienie jest niepogtebione, gdy Uczestnik
koncentruje sie tylko na analizowanym frag-
mencie i nie przywotuje kontekstow. Zaréwno
liczba, jak i jakos¢ argumentéw ma wplyw na
ocene pracy.

E. (0-4 pkt.) Poprawnos$¢ rzeczowa ocenia sie na
podstawie liczby btedéw rzeczowych. Pomyiki
(np. w nazwach wiasnych lub datach) niewpty-
wajace na koncepcje interpretacyjng uwaza sie za
usterki, a nie btedy rzeczowe. Usterki majg rowniez
wptyw na ocene zadania.

F. (0-3 pkt.) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu
na funkcjonalno$¢ segmentacji i uporzadko-
wanie wywodu. Istotne jest, czy tekst ma prze-
myslang strukture. Nalezy tez wzig¢ pod uwage,
czy w tekscie zostaty wyodrebnione — jezykowo
i graficznie — czesci pracy oraz akapity niezbedne
dla jasnego przedstawienia koncepcji interpreta-
cyjnej i uzasadniajacych jg argumentdw, a takze
czy wyodrebnione czesci i akapity sg logicznie
oraz konsekwentnie uporzadkowane.

G. (0-3 pkt.) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu
na stosowno$¢. Styl uznaje sie za stosowny
jesli dobdr srodkéw jezykowych jest celowy
iadekwatny do sytuacji komunikacyjnejikoncepdji
interpretacyjne;.

H. (0-4 pkt.) Poprawnos¢ jezykowa i poprawnosc
zapisu. Poprawnos$¢ jezykowa oceniana jest ze
wzgledu na liczbe i wage btedow jezykowych
(bez podziatu na kategorie). Poprawnos¢ zapisu
ocenia sie ze wzgledu na liczbe btedéw ortogra-
ficznych i interpunkcyjnych. W przypadku razacej
liczby bteddw ortograficznych i interpunkcyjnych
praca moze zostac¢ zdyskwalifikowana.

Jesli praca jest krotsza niz zaktadana liczba stow (200),

punkty przyznawane beda tylko w kryteriach A, B, C.

Kryteria oceny wywiadu

A. (0-10 pkt.) Ocena wywiadu w formie nagrania
»Na zywo” rozmowy, ktéra odbyta sie miedzy
Uczestnikami a zaproszonymi gos¢mi. Nalezy
wzig¢ pod uwage wykorzystanie informacji
oraz wskazowek, ktore zostaty wczesniej podane
osobom Uczestniczacym w Olimpiadzie. Patrz:
Ogolne wskazéwki przeprowadzania wywiadu.
Dodatkowo nalezy wzig¢ pod uwage umiejetnosé
stuchania goscia i przygotowanie do przeprowa-
dzonego wywiadu (cytowanie wczes$niejszych
wypowiedzi wywiadowanej osoby lub tekstow
napisanych na temat jej tworczosci, szczegodlnie
ksigzek i artykutéw w prasie). Wazng umiejet-
nos¢ stanowi rowniez zachecanie rozméwcy do
mowienia, przy jednoczesnym panowaniu nad
tematem i zachowaniu dyscypliny czasowej
(swiadomos¢ ram czasowych wywiadu).

B. (0-5 pkt.). Ocena spisanego wywiadu powinna
bra¢ pod uwage dwa aspekty:

- ocene zdolnosa do opracowanla wywiadu
»na zywo” w formie tekstu pisanego; unikanie
przepisywania ,stowo w stowo”, umiejetnos¢
celnego parafrazowania wypowiedzi, montaz
tekstu (np. dodania pytania, ktére w rozmowie
nie padto, ale rozbija zbyt dtugg wypowiedz,
skorygowanie witasnych zbyt dtugich lub trud-
nych do rozumienia pytan itd.)
- ocene tekstu wywiadu jako autonomicznej
formy dziennikarskiej
Wywiad powinien by¢ oceniony przede wszystkim
ze wzgledu na zachowanie cech kompozycyj-
nych (tytut, lead, tekst wiasciwy — wymagane
cechy formalne, patrz: ,0gdlne zasady napisania
wywiadu [podczas Olimpiady]. Nalezy zwrocic
uwage na spéjnos¢ wywiadu, nie powinien on
byc¢ serig spisanych pytan i odpowiedzi, tytut
ilead ,ustawiajg” cele i tematy przewodnie catego
tekstu. Prawidtowo przeprowadzony wywiad
ma charakter dialogu, w ktérym osoba prowa-
dzaca rozmowe nie czyta przygotowanych wcze-
$niej pytan, ale reaguje na wypowiedzi swojego
rozméwcy. Rzecz jasna, wywiad w formie
pisanej nie przypomina naturalnie prowadzonej
rozmowy, tylko, jak pisat Zygmunt Saloni, jest
zapisem na pewno nie dokfadnym, ale wyraznie
przestylizowanym.

C. (0-3 pkt.) Poprawnos¢ rzeczowg ocenia sie na
podstawie liczby btedéw rzeczowych. Pomytki
(np. w nazwach wiasnych lub datach) niewpty-
wajace na koncepcje interpretacyjng uwaza sie za
usterki, a nie btedy rzeczowe. Usterki maja rowniez
wplyw na ocene zadania.

D. (0-3 pkt.) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu
na funkcjonalnos¢ segmentacji i uporzadko-
wanie wywodu. Istotne jest, czy tekst ma prze-
myslang strukture. Nalezy tez wzig¢ pod uwage,
czy w teksécie zostaty wyodrebnione — jezykowo




i graficznie — pytania oraz odpowiedzi. Nalezy
zwrdci¢ uwage, aby pytania byly zdecydowanie
krétsze od odpowiedzi, miaty charakter otwarty
(nie narzucajacy opinii osobie wywiadowanej).
Dtugos¢ wywiadu wynosi 2400 znakéw ze
spacjami. W przypadku prac liczacych mniej niz
2400 znakow ze spacjami za kompozycje otrzy-
muje sie 0 punktow.

E. (0-2 pkt.) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu
na stosowno$¢. Styl uznaje sie za stosowny
jesli dobdr srodkow jezykowych jest celowy
iadekwatny do sytuacji komunikacyjnejikoncepdiji
interpretacyjne;.

F. (0-2 pkt.) Poprawnos¢ jezykowa i zapisu.
Poprawnos¢ jezykowa oceniana jest ze wzgledu
na liczbe i wage bteddéw jezykowych (bez podziatu
na kategorie). Poprawnos¢ zapisu ocenia sie ze
wzgledu na liczbe bteddw ortograficznych i inter-
punkcyjnych. W przypadku razacej liczby btedéw
ortograficznych i interpunkcyjnych praca moze
zostac¢ zdyskwalifikowana.

Kryteria oceny eseju

A. (0-3 pkt.) Dob6r odpowiedniego materiatu jest
kwestia kluczowa dla rzetelnej oceny eseju.
Uczen/uczennica  powinien/powinna  wybrac
zréznicowane produkcje: klasyke i kino wspot-
czesne, dzieta wyprodukowane w Polsce oraz
kino swiatowe. Szczegdlnie warto zwréci¢ uwage
na sieganie po filmy, w ktérych problema-
tyka wyznaczona przez esej bywa realizowana
w sposob przetomowy lub innowacyjny. (0-1)
Wysoko punktowane sg teksty kultury, ktére
wychodza poza kinowe propozycje gtéwnego
nurtu: teatr telewizji, dzieta dokumentalne, etiudy
studenckie itd.

Nalezy wzig¢ pod uwage, czy rozwiniete kwestie
facza sie w logiczng catos¢ i istnieja miedzy
nimi czytelne potfaczenia, a nie stanowig jedynie
zestawu kontrastowo dobranych tytutéw, ktére
nie prowadze ze sobg zadnej formy intertekstual-
nego dialogu. (2-3)

Uczen/uczennica powinien/powinna przywofac
minimum trzy rézne teksty kultury. W wyjatko-
wych wypadkach mozna pozytywnie ocenic prace
niespetniajaca tego kryterium, jesliomoéwione dwa
teksty sq wyjatkowo wartosciowe poznawczo.

B. (0-10 pkt.) Koncepcja interpretacyjna scisle wynika
ze zrozumienia kluczowych stéw uzytych
w temacie. Uczen/uczennica powinien/powinna
skupi¢ sie na poleceniach zawartych w obu
czesciach tematu eseju. Nalezy zwroci¢ uwage,
na ile réznorodne teksty kultury sa opisywane/
referowane, a na ile interpretowane lub analizo-
wane, odczytywane w kontekscie symbolicznym,
parabolicznym, czyli niedostownym. (0-5)

Warto zwrdéci¢ uwage na uzywanie pojec
z zakresu jezyka filmowego przez uczniow/

uczennice, na $wiadomos$¢ warsztatu technicz-
nego lub konteksty historyczno-filmowe. (0-2)
Przywotywanie kontekstow filmowych, filozo-
ficznych, literackich etc. uznaje sie za konieczny
warunek uznania rozwiniecia problematyki eseju
za pogtebiona. (0-3).

DYSKWALIFIKACJA  PRACY ZE WZGLEDU NA
DOBOR MATERIALU | INTERPRETACJE moze
nastapic¢, jesli wybrane przyktady nie sg poddane
interpretacji, a np. jedynie opisano ich fabute.
Prace mozna zdyskwalifikowa¢, jesli analizuje
tylko jeden film, niezaleznie od trafnosci i jakosci
wybranego przyktadu.

. (0-4 pkt.) Poprawnos¢ rzeczowq ocenia sie na

podstawie liczby btedéw rzeczowych. Pomytki
(np. w nazwach wiasnych lub datach) niewpty-
wajace na koncepcje interpretacyjng uwaza sie
za usterki, a nie btedy rzeczowe. Usterki maja
rowniez wptyw na ocene zadania. Za kazde dwa
btedy rzeczowe odejmuije sie jeden punkt.

. (0-3 pkt.) Kompozycja jest oceniana ze wzgledu

na funkcjonalno$¢ segmentacji i uporzadko-
wanie wywodu. Istotne jest, czy tekst ma prze-
myslang strukture. Nalezy tez wzig¢ pod uwage,
czy w tekscie zostaty wyodrebnione - jezykowo
i graficznie — czesci pracy oraz akapity niezbedne
dla jasnego przedstawienia koncepcji interpreta-
cyjnej i uzasadniajacych jg argumentéw, a takze
czy wyodrebnione czesci i akapity sg logicznie
oraz konsekwentnie uporzadkowane. Szczegodlng
uwage zwracamy na zakonczenie, aby miato ono
cechy zamkniecia mysli i watkow. (0-2)

Zwracamy uwage na obecnos¢ Srodtytutow (za
tytut uwazany jest podany w regulaminie temat
eseju, ale jesli uczen/uczennica nada wiasny
tytut, podkreslajacy idee jej/jego pracy, mozna to
dodatkowo docenic). (0-1)

. (0-3 pkt.) Styl tekstu ocenia sie ze wzgledu na

stosownosc. Styl uznaje sie za stosowny jesli dobér
srodkéw jezykowych jest celowy i adekwatny do
sytuacji komunikacyjnej i koncepdji interpreta-
cyjnej. Pozytywnie oceniamy prace, ktéra odwo-
tuje sie do stylu eseju krytycznego, recenzji pogte-
biajgcej kontekst.

Ze wzgledu na charakter eseju, uznajemy za
adekwatny réwniez styl cze$ciowo stosowny, ktory
pozwala na uzywanie kolokwializméw, metafor,
pod warunkiem uzasadnionej funkcjonalnosci.

. (0-4 pkt.) Poprawnos¢ jezykowa i zapisu.

Poprawnos¢ jezykowa oceniana jest ze wzgledu
na liczbe i wage bteddw jezykowych. Poprawno$c
zapisu ocenia sie ze wzgledu na liczbe btedéw
ortograficznych i interpunkcyjnych. W przypadku
razacej (20) liczby btedoéw ortograficznych i inter-
punkcyjnych praca moze zostac¢ zdyskwalifiko-
wana. Za kazde 4 btedy ze wskazanych kategorii
odejmuje sie 1 punkt, za 5 bteddw - 2 punkty, za 7
bteddw — 3 punkty, od o$miu — przyznawane jest
zero punktow w tej kategorii.

\
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Kryteria oceny fotokastu

_______________________________

_____________________________

I Estetyka wykonania. R6znorodnos¢, dynamika prezentacji fotokastowej, ! !
5. | adekwatnie do tematu uzyte narzedzia i techniki | 0-2 pkt. :
1 Fotokast dtuzszy niz 6 minut = 0 punktow w tej kategorii I I

. Lp. | Kryteria . Punktacja |
. 1.1 Dobér materiatow zrodtowych, ich trafnos¢, réznorodnosé . 0-3 pkt X
! ' Samodzielne badanie zjawiska oraz opinii innych oséb w omawianej dziedzinie !

12, . : : , . IR ; 1 0-3 pkt. !
I 1 (ankiety, wywiady, sonda itp.), sposob prezentacji wynikow i ich interpretacja I

F=m—F —m— m m - e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e m m e m - - == - === 4
! I Poprawnos$¢ merytoryczna i jezykowa ! !
1 3. | 4btedy jezykowe = 0 punktéw w tej kategorii | 0-3 pkt. :
I 1 3 bfedy rzeczowe = 0 punktéw w tej kategorii I I
. 4. | Prezentacja wybranego rozwiazania/podejscia/strategii, uzasadnienie wyboru . 0-3 pkt :
:- R R T R I R Fm—————— 4
1

I

1

_______________________________

Kryteria oceny wypowiedzi ustnej oraz
przyktadowe pytania

Czes¢ | wypowiedzi ustnej polega na wylosowaniu
przez Uczestnika 1 z puli kilkudziesieciu pytan i odpo-
wiedzi na nie przed Komisjg oceniajacy (pytania nie
beda wczesniej publikowane). Uczen otrzyma 10 min.
na przygotowanie sie do odpowiedzi. W trakcie trwania
tej konkurencji, Komisja moze zadawac pytania pomoc-
nicze zwigzane z tematem. W Il czesci wypowiedzi
ustnej Uczestnik otrzymuje pytanie od Komisji doty-
czace zrealizowanego przez niego, podczas Il Etapu
Olimpiady, fotokastu. Cato$¢ rozmowy nie moze
przekroczy¢ 10 min. Maksymalna liczba punktow do

Punktacja odpowiedzi na wylosowane pytanie:

_______________________________

Zgodnos¢ wypowiedzi z poleceniem

Ocena merytoryczna wypowiedzi

czesci) (1-4 pkt.).
Wypowiedz nie na temat (0 pkt.).

. Samodzielno$¢ wypowiedzi

i Argumentacja wedtug zasad logiki i retoryki (np. hipoteza, argumentowanie,
. hierarchia elementéw, wnioskowanie) (0-3 pkt.) .
|
1
1

1

1 Odpowiedz zgodna z poleceniem, wszystkie elementy odpowiedzi potaczone sa
1. | mysla przewodnia, taczaca sie z trescig pytania (4-6 pkt).

' Odpowiedz czesciowo zgodna z poleceniem (1-3 pkt.).

1 Odpowied? niezgodna z poleceniem, nie na temat (0 pkt.).

1

| Wypowiedz pogtebiona (omawiajaca konkretne elementy polecenia) (5-8 pkt.).
2., Wypowiedz powierzchowna (pobiezne omdwienie wszystkich elementéw lub
1

Publiczne wygtoszenie (ton gtosu, donosnos¢, wyrazistosc) (0-3 pkt.).

Uczestnikom przystuguja tacznie dwa pytania naprowadzajace — po jednym do

wylosowanego pytania i fotokastu. Trzecie pytanie skutkuje obnizeniem oceny o 1
1 punkt, czwarte — o 2 pkt.

_____________________________

zdobycia za odpowiedz na losowane pytanie — 28 pkt,

za pytanie dotyczace fotokastu — 12 pkt.
Oto przyktadowe pytania:

1. Wedtug Alicji Helman adaptacja jest ,twdrcza
zdrada". Przypomnij sobie najbardziej zaskakujace
adaptacje dziet literackich i wyjasnij mechanizm
adaptacji filmowej.

2. Ustal, jakie wartosci w codziennosci dostrzega
Pawet tozinski w swoich filmach dokumental-
nych. Odwotaj sie przynajmniej do 2 filméw
z pakietu Filmoteka Szkolna.

3. Hejt internetowy: Zrodta i charakterystyka.
Odwotaj sie do wiasnych obserwacji i przemyslen
na temat cyfrowej rzeczywistosci.

_____________________________
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Kompozycja wypowiedzi

4. E Logiczna segmentacja wypowiedzi (0-2 pkt.). E 0-4 pkt. E
1 Wybor i selekcja materiatu (0-2 pkt.). ' '

. Poprawnosé merytoryczna i jezykowa | |
1 Poprawnos¢ jezykowa (0-2 pkt.). 1 1
. Poprawnos¢ merytoryczna (0-2 pkt.). : :
5. 1 Pomyiki (np. w nazwach wiasnych lub datach),niewptywajace na koncepcje 1 0-4 pkt. !
. interpretacyjna, uwaza sie za usterki, a nie btedy rzeczowe. Usterki nie obnizaja : :
! punktacji (chyba, ze jest ich razqco duzo; w takiej sytuacji Komisja oceniajgca moze ! !
1 podjac decyzje o obnizeniu oceny o 1 pkt.). I I

6. | SUMA PUNKTOW | 0-28pkt. |
Punkitacjo odpowiedzi na pytanie dotyczgce fotokastu:
. Lp. | Kryteria oceny wypowiedzi ustnej . Punktacja |

| Zgodnos¢ wypowiedzi z poleceniem ! !
1 Odpowiedz zgodna z poleceniem, wszystkie elementy odpowiedzi potaczone sq ! !
1. | mysla przewodnia, taczaca sie z trescig pytania (1-2 pkt). . 0-2 pkt. :
' Odpowiedz czesciowo zgodna z poleceniem (1 pkt.). ! !
1 Odpowied? niezgodna z poleceniem, nie na temat (0 pkt.). I I

. Ocena merytoryczna wypowiedzi X
1 Wypowiedz pogtebiona (omawiajgca konkretne elementy polecenia) (2-3 pkt). 1
2., Wypowiedz powierzchowna (pobiezne omdéwienie wszystkich elementéw lub :
! czesci) (1 pkt.). !
1 Wypowiedz nie na temat (0 pkt.). \

@
w
©
>

. Samodzielno$¢ wypowiedzi |
i Argumentacja wedtug zasad logiki i retoryki (np. hipoteza, argumentowanie,
. hierarchia elementéw, wnioskowanie) (1-2 pkt.). :
3000 Publiczne wygtoszenie (ton gtosu, donosnos¢, wyrazistosc) (0-1 pkt.). ! 0-3 pkt.
i Uczestnikom przystuguja tacznie dwa pytania naprowadzajace — po jednymdo
! wylosowanego pytania i fotokastu. Trzecie pytanie skutkuje obnizeniem ocenyo 1 !
1 punkt, czwarte — 0 2 pkt. I

. Kompozycja wypowiedzi
! Logiczna segmentacja wypowiedzi (0-2 pkt.).
i Wybor i selekcja materiatu (0-2 pkt.).

Nt
N
S
5

. Poprawnos¢ merytoryczna i jezykowa | |
i Poprawnosc jezykowa (0-2 pkt.). 1 1
. Poprawnos¢ merytoryczna (0-2 pkt.). : :
5.+ Pomyiki (np. w nazwach wiasnych lub datach),niewptywajace na koncepcje 1 0-2 pkt. !
| interpretacyjna, uwaza sie za usterki, a nie btedy rzeczowe. Usterki nie obnizaja : :
! punktacji (chyba, ze jest ich razqco duzo; w takiej sytuacji Komisja oceniajgca moze ! !
1 podjac decyzje o obnizeniu oceny o 1 pkt.). I I

____________________________________________________________
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PYTANIA TESTOWE

L PIERWSZEJ EDYCJI

OLIMPIADY

Pytania z etapu | (szkolnego)

Pytania jednokrotnego wyboru

1.

74

Ktéry z wymienionych festiwali filmowych
w Polsce dedykowany jest autorom zdjec
filmowych?

a. Animator

b. Mobile Nowe Horyzonty

c. Camerimage

d. Transatlantyk

. Festiwal ,Mtodzi i Film" poswiecony mtodym

polskim twércom odbywa sie:
a.w Zwierzyncu

b. w Kazimierzu Dolnym

c.w Toruniu

d. w Koszalinie

. Rozszyfruj funkcjonujacy w publicystyce filmowej

skrot DKF:

a. Dom Kultury Filmowej

b. Dialog Kompozytoréw Filmowych
c. Dyskusyjny Klub Filmowy

d. Druzyna Kolorystow Filmowych

. Celem digitalizacji (ucyfrowienia) nie jest:

a. rekonstrukgcja tasmy filmowej

b. archiwizacja tasmy filmowej

. udostepnienie uzytkownikom w sieci
d. ochrona oryginatu przed zniszczeniem

. Cotojest postprodukcja?

a. przygotowanie filmu do emisji w tv

b. wykonanie kopii kinowej

C. proces sprzedazy nieukonczonego filmu do tv
i kina

d. etap montazu, korekgji barwnej, udzwiekowienia

. Najmniejsza czastka obrazu filmowego to:

a. kadr

b. ujecie
C.scena

d. sekwencja

. Storyboard to:

a. tablica, na ktérej wywieszony jest na planie
filmowym fragment scenariusza, do ktérego
realizowane sg zdjecia w danym dniu
zdjeciowym

b. scenariusz w formie przypominajacej komiks,
zawierajacy rozrysowane kolejne kadry filmu

10.

12.

C. schemat scenariusza zawierajacy wytyczne
edytorskie (czcionka, odstepy, forma zapisu)
d. podktadka, do ktérej przypiety jest scenariusz,
wykorzystywana przez rezysera podczas pracy
na planie
Szwenk to:
a. szybka panorama kamerg
b. wolna panorama kamerg
C. szybka jazda kamery
d. ciecie montazowe pomiedzy ostatnim kadrem
a napisami koncowymi
Mastershot to:
a. ujecie wykonywane osobiscie przez operatora
filmowego
b. jedno petne ujecie catej sceny, kadrowane
zwykle w planie petnym
C. zabieg artystyczny zwigzany z punktem
widzenia kamery
d. najlepsze ujecie w filmie wskazane przez
widzéw
Zatgczone zdjecie bohatera filmu Czfowiek
Z marmuru zostato wykonane z perspektywy:
a. ptasiej
b. zabiej
c. neutralnej
d. rozbieznej

Fotos dostepny TUTAJ.

. Na zataczonym zdjeciu Jerzy Radziwittowicz

zostat sfotografowany w planie:
a. petnym

b. amerykanskim

C. potzblizeniu

d. zblizeniu

Fotos dostepny TUTAJ.

Wedtug teoretykow, tekst dziennikarski (szcze-
golnie tekst informacyjny) powinien zawierac¢
odpowiedzi na siedem pytan. S3 to pytania:
a. Gdzie? Jak? Dlaczego? W jakim czasie? Po co?
Z kim? Kiedy?
b. Kto? Co? Gdzie? Kiedy? Jak? Dlaczego? Co
z tego wynikto?

Odpowiedzi do pytan zamieszczone s w rozdziale Klucz odpowiedzi.

3l



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

c. Kto? Co? Kogo? Komu? Z kim? O kim?
Dlaczego?

d. W jakim stopniu? W jakim zakresie? W jakim
czasie? W jakim miejscu? Z jakim skutkiem?
Z jakim wynikiem? Z jakim zamiarem?

Najwybitniejszy polski reportazysta, uhonoro-

wany tytutem Dziennikarza Wieku miesiecznika

Press:

a. Mariusz Szczygiet

b. Wojciech Jagielski

c. Ryszard Kapuscinski

d. Artur Domostawski

Termin ,media masowe” wszedt do uzycia

w wieku:

a. XVIII

b. XIX

c. XX

d. XXl

Technika manipulacji polegajaca ,na codziennej

selekcji wydarzen, ktdre z punktu widzenia

medidw sg wazne i godne pokazania z pominie-

ciem innych komunikatow” to:

a. formatowanie mediéw

b. news framing

C. public relations

d.ingracjacja

Film Defilada Andrzeja Fidyka, pokazujacy

,totalitaryzm w stanie czystym”, krecony byt w:

a. Korei Potudniowej

b. Korei Pétnocne;j

c. Chinach

d. na Kubie

Ktdra z polskich rezyserek mtodego pokolenia

otrzymata Srebrnego Niedzwiedzia za rezyserie

na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym

w Berlinie:

a. Matgorzata Szumowska

b. Agnieszka Smoczyriska

¢. Anna Kazejak

d. Joanna Kopacz

Ktory polski rezyser nie zostat uhonorowany

Nagroda Akademii Filmowej (Oscarem)?

a. Krzysztof Zanussi

b. Pawet Pawlikowski

c. Roman Polanski

d. Andrzej Wajda

Do jakiego okresu historycznego odwotywali

sie w pierwszej kolejnosci w tematyce swoich

filmow tworcy Polskiej Szkoty Filmowej?

a. Il wojny Swiatowe;j

b. stalinizmu

c. Il Rzeczpospolitej

d. Pazdziernika 56

W tle sceny z podpalanym alkoholem w filmie

Popidt i diament (rez. Andrzej Wajda, 1958)

pojawia sie piosenka:

a. Deszcz, jesienny deszcz

b. Warszawskie dzieci

c. Czerwone maki na Monte Cassino

d. Hej chtopcy, bagnet na bron

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Debiut dlugometrazowy Krzysztofa Zanussiego

(1969) nosi tytut Struktura krysztatu, poniewaz:

a. film odnosi sie do procederu przemytu
krysztatow

b. film opowiada o kruchosci mitosnego
zauroczenia

C. jeden z bohaterow jest fizykiem zajmujacym
sie krysztatami

d. bohaterka filmu, lubi wstuchiwac sie
w dzwiek krysztatu.

Do czyjego malarstwa odwotuje sie w Brzezinie

(1970) Andrzej Wajda?

a. Stanistawa Wyspianskiego

b. Jana Matejki

c. Jacka Malczewskiego

d. Andrzeja Wréblewskiego

Rekopis znaleziony w Saragossie (rez. Wojciech

J. Has, 1964) ma konstrukcje:

a. szkatutkowa

b. dygresyjng

C. epizodyczna

d. perswazyjna

Okredlenie ,filmy non-kamerowe” (filmy,

z ktorych stynat Julian Antonisz) oznacza:

a. filmy krecone na tasmie 8 mm

b. inscenizacje na scenie z wykorzystaniem
reflektoréw

c. filmy, z trescig malowang bezposrednio na
tasmie

d. filmy, z przedmiotami kfadzionymi na tasmie
i przeswietlanymi w krotkim btysku swiatfa

Kiedy i gdzie dokonat samospalenia bohater

filmu Ustyszcie mdj krzyk (1990, rez. Maciej

Drygas)?

a. podczas obchoddw 25-lecia PRL na Placu
Defilad

b. podczas obchoddéw 25-lecia PRL na Stadionie
Dziesieciolecia

c. podczas dozynek na Placu Defilad

d. podczas dozynek na Stadionie Dziesieciolecia

Najwazniejsza instytucjg powotang do wspie-

rania rozwoju oraz promocji polskiej kinemato-

grafii jest:

a. Polski Instytut Sztuki Filmowej

b. Stowarzyszenie Filmowcow Polskich

. Panstwowy Instytut Sztuki Filmowe;j

d. Narodowy Instytut Audiowizualny

Ktdra z ponizszych instytucji nie jest wytwornia

filmowa:

a. Studio Munka

b. Centrum Technologii Audiowizualnych

c. lluzjon Filmoteki Narodowej

d. Studio Filméw Rysunkowych

Jedyne Muzeum Kinematografii w Polsce miesci

sie w:

a. Warszawie

b. todzi

c. Gdansku

d. Katowicach

7/

7/4
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29. Najmniejsza dynamiczna jednostka budowy
obrazu filmowego to:

a. Kadr

b. ujecie

C.scena

d. sekwencja

30. Plan amerykanski to:

a. sposob kadrowania, gdzie postac widoczna
jest od ramion w gore

b. sposdb kadrowania, gdzie posta¢ widoczna
jest od potowy nosa w gore

C. sposob kadrowania, gdzie posta¢ widoczna
jest od tokci w gore

d. sposéb kadrowania, gdzie posta¢ widoczna
jest od kolan w gére

31. Taper to:

a. dawniej: osoba odpowiedzialna za odpo-
wiednig ilos¢ tasmy w danym dniu
zdjeciowym

b. osoba ilustrujgca muzyka fortepianowg lub
organowa wyswietlane filmy nieme

c. dawniej: aktor charakterystyczny, grajacy
zazwyczaj w westernach

d. dawniej: slangowe okreslenie kierownika
planu

32. Arthur Reinhart to:

a. polski scenograf pracujacy za granica

b. autor zdje¢ filmowych

C. scenarzysta /dy

d. producent filmowy

33. Ktéry z bohateréw filmu Krzysztofa

Kieslowskiego podjat decyzje o rezygnacji ze

swojej pasji filmowania z o przed wyrzadzeniem

komus krzywdy?

a. Jacek tazar — bohater filmu Krdtki film
o zabijaniu

b. Witek Dtugosz — bohater filmu Przypadek

c. Filip Mosz — bohater filmu Amator

d. Antoni Zyro — bohater filmu Bez korica

34. Ktéry z ponizej wymienionych filméw Andrzeja

Wajdy z pakietu Filmoteka Szkolna byt nomino-

wany do Oscara:

a. Ziemia obiecana

b. Cztowiek z marmuru

C. Kanat

d. Brzezina

35. Nagroda im. Zbyszka Cybulskiego przyznawana
jest:

a. mfodym aktorom i aktorkom wyrdzniajgcym
sie wybitng indywidualnoscia

b. aktorom wcielajgcym sie w role teatralne
odgrywane w przesztosci przez

c. Zbigniewa Cybulskiego

d. aktorom grajagcym w komediach
romantycznych

e. aktorom debiutujacym w filmie fabularnym

36. Il powstanie slaskie byto tematem filmu

Kazimierza Kutza. Ktérego?

a. Perta w koronie

b. Paciorki jednego rézarica

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

C. S0l ziemi czarnej

d. Na strazy swej stac bede

Dolina Issy to ekranizacja prozy:

a. Tadeusza Konwickiego

b. Adama Mickiewicza

c. Jarostawa lwaszkiewicza

d. Czestawa Mitosza

Literackim pierwowzorem Katedry Tomasza

Baginskiego byto opowiadanie znanego

polskiego pisarza. Ktérego?

a. Stanistawa Lema

b. Jacka Dukaja

c. Andrzeja Sapkowskiego

d. Janusza Zajdla

lluminacje Krzysztofa Zanussiego rozpoczyna

wywaéd znanego polskiego uczonego. O kogo

chodzi?

a. Wiadystawa Tatarkiewicza

b. Leszka Kotakowskiego

C. Zygmunta Baumana

d. Aleksandra Wolszczana

Kto jest gtdéwnym bohaterem Ucieczki z kina

Wolnos¢Wojciecha Marczewskiego?

a. aktor

b. cenzor

c. sekretarz partii

d. rezyser filmowy

Muzyke do Ziemi obiecanej skomponowat:

a. Krzysztof Penderecki

b. Wojciech Kilar

c. Mikofaj Gérecki

d. Zbigniew Preisner

Film Kanat(1957) opisuje prawdziwe

doswiadczenie:

a. Andrzeja Wajdy

b. Jerzego Andrzejewskiego

c. Jerzego Stefana Stawinskiego

d. Wiadystawa Bartoszewskiego

Autorem scenariusza Cztowieka z marmuru

(1976, rez. Andrzeja Wajdy) byt:

a. Zbigniew Kaminski

b. Aleksander Scibor-Rylski

c. Agnieszka Osiecka

d. Jerzy Radziwittowicz

Ktéry rezyser filmowy pojawia sie w Amatorze

(1979) Krzysztof Kieslowskiego:

a. Krzysztof Kieslowski

b. Andrzej Wajda

C. Krzysztof Zanussi

d. Roman Polanski

Cwiczenia warsztatowe (1986) Marcela

tozinskiego traktujg o:

a. edukacji filmowej

b. praktykach studentéw prawa w zaktadach
karnych Dabrowy Gérniczej

c. manipulacji audiowizualnej

d. nauczaniu zawodu tokarza

Najczesciej sprzedawany dziennik w Polsce to:

a. ,Super Express”

b. ,Gazeta Wyborcza”




47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

c. ,Fakt Gazeta Codzienna”

d. ,Rzeczpospolita”

Jedna z najlepszych polskich dziennikarek prze-

prowadzajgcych wywiady, autorka licznych

ksigzek w tym: My, Oni, Byli to:

a. Monika Olejnik

b. Katarzyna Janowska

c. Teresa Toranska

d. Agnieszka Kublik

Jak nazywa sie jedna z technik aktywnego

stuchania polegajaca na ujmowaniu zastysza-

nego komunikatu w inne stowa oraz upew-

nieniu sie czy dobrze zostalismy zrozumiani:

a. odzwierciedlanie

b. klaryfikacja

C. parafrazowanie

d. potwierdzanie

Do informacyjnych gatunkéw prasowych nie

zaliczymy:

a. felietonu

b. sprawozdania

c. wzmianki

d. raportu

W 1992 roku rozpoczeta nadawanie stacja tele-

wizyjna nalezaca do Zygmunta Solorza. Jest to:

a. TVN

b. Telewizja Puls

c. Polsat

d. MTV Polska

Melchior Warikowicz nie byt autorem ksigzki:

a. Wojna futbolowa

b. Na tropach Smetka

C. Bitwa o Monte Casino

d. Ziele na kraterze

Technika ,drzwiami w twarz” polega na

zasadzie:

a.,zgoda — wycofanie”, kiedy osoba wywiera-
jaca wptyw nie dokonuje ustepstwa na rzecz
drugiej prowokujac ja, aby to ona ustapita

b. ,odmowa — wycofanie”, kiedy osoba wywie-
rajgca wptyw dokonuje ustepstwa na rzecz
drugiej prowokujac ja, aby i ona ustapita

C.,Zgoda i aprobata”, kiedy osoba wywierajaca
wptyw dokonuje ustepstwa na rzecz drugiej
wiedzac, ze ona nie ustapi

d. ,odmowa - parcie do przodu”, kiedy osoba
wywierajgca wptyw nie dokonuje zadnego
ustepstwa na rzecz drugiej

Akcja filmu Popidt i diament (rez. Andrzej

Wajda, 1958) rozgrywa sie:

a. w styczniu 1945 roku

b. 8/9 maja 1945 roku

C. pod koniec pazdziernika 1944 roku

d. podczas powstania w getcie warszawskim

Ktéry tandem artystyczny zrealizowat swdj

pierwszy serial telewizyjny Artysciemitowany

w 2016 roku w TVP2:

a. Krzysztof Warlikowski i Matgorzata Szczesniak

b. Monika Strzepka i Pawet Demirski

c. Grzegorz Jarzyna i Dorota Mastowska
d. Magdalena Piekorz i Wojciech Kuczok

Pytania wielokrotnego wyboru

55.

56.

57.

58.

59.

60.

Rezyser na planie filmowym zajmuje sie:

a. kierowaniem pracg ekipy technicznej

b. przygotowaniem statystow do pracy na
planie

C. wspotpraca z operatorem obrazu i sceno-
grafem w zakresie realizacji koncepcji wizu-
alnej filmu

d. kierowaniem pracg aktoréw zgodnie ze
swoim zamystem artystycznym

Na scenografie moga sktadac sie:

a. kostiumy

b. rekwizyty

c. dekoracja

d. przestrzen naturalna

Wyznacznikami ,prasowosci” tekstu sa:

a. przekonanie, iz osoby, fakty, przedmioty,
opinie zawarte w tekscie odnosza sie wprost
do obiektywnej rzeczywistosci

b. szczegdtowosc

c. dominujaca funkcja informacyjna

d. zwieztos¢

Ktérzy rezyserzy tworzyli filmy w ramach

Polskiej Szkoty Filmowej

a. Marek Piwowski

b. Andrzej Munk

C. Kazimierz Kutz

d. Andrzej Wajda

Gtowne funkgcje artystyczne montazu to miedzy

innymi:

a. wykorzystanie jak najwiekszej czes$ci mate-
riatu filmowego nakreconego w okresie
zdjeciowym

b. zniwelowanie bteddéw operatorskich powsta-
tych podczas pracy na planie

. budowanie ptynnosci opowiadania i ciggtosci
wizualnej pomiedzy ujeciami

d. rytmizowanie narracji filmu i nadawanie jej
tempa

Tygodnikami sg pisma:

a. ,Wprost”

b. W sieci”

c. ,Forum”

d. ,Niedziela"

Pytania z etapu Il (okregowego)

Pytania zamknigte

1. Jedyne Muzeum Plakatu w Polsce znajduje sie w:

a. w Watbrzychu

b. we Wroctawiu

c. we Wiadystawowie
d. w Warszawie

7/

7/4
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2. Ktoéry z ponizej wymienionych polskich kompo-
zytorow muzycznych nie skomponowat muzyki
do filmu:

a. Krzysztof Penderecki

b. Krzysztof Komeda-Trzcinski
c. Wojciech Blecharz

d. Pawet Kukiz

. Stynny cytat ,Pytania s3 tendencyjne” pochodzi

z filmu:

a. Seksmisja w rez. Juliusza Machulskiego

b. Rejs w rez. Marka Piwowskiego

C. Przestuchanie w rez. Ryszarda Bugajskiego

d. Bezmiar sprawiedliwosciw rez. Wiestawa
Saniewskiego

. Wynalazcg pleografu, czyli aparatu kinematogra-
ficznego stuzgcego rejestracji materiatu filmo-
wego i jego projekgji byt
a. Louis Lumiere
b. Kazimierz Proszynski
c. Walt Disney
d. Bogustaw Matuszewski

5. Film Kanatodwotuje sie do:

a. Krdla Leara Williama Szekspira
b. Nie-boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego
C. Boskiej komedii Dantego Alighieri
d. powiesci Rzeka podziemna, podziemne ptaki
Tadeusza Konwickiego
. Muzyke do Noza w wodzie napisat:
a. Jerzy Matuszkiewicz
b. Krzysztof Komeda-Trzcinski
c.Jan ,Ptaszyn” Wréblewski
d. Jan Kanty Pawluskiewicz

. Pierwszy akapit artykutu (czesto wyrézniony
pogrubiong czcionka) to:
a. korpus
b. nadtytut
c.lid
d. zapowiedz

8. Zasada ,odwroconej piramidy”, ktéra zaleca sie

stosowac w tekstach dziennikarskich, polega na
tym, ze:
a. najwazniejsze informacje umieszcza sie na
koncu tekstu
b. najwazniejsze informacje umieszcza sie na
poczatku tekstu
C. najwazniejsze informacje pojawiaja sie
w tytule
d. najwazniejsze informacje umieszcza sie
w trzecim i czwartym akapicie tekstu
9. 16 grudnia 1948 roku wtadze komunistyczne
powotaty do zycia dziennik, ktéry byt najwaz-
niejsza, oficjalng gazeta okresu PRL-u. Nosit on
nazwe:
a. ,Robotnik”
b. ,Trybuna Ludu”
c.,Dziennik Ludowy”
d. ,Stowo Polskie”
10. Film Eroica atakuje:
a. bohaterstwo wojenne
b. bohaterszczyzne

w

~

(@)

~

12.

16.

c. Zawistowskiego
d. Dzidziusia Gorkiewicza

. Bolestaw Matuszewski jest autorem tekstu:

a. Smier¢ kinematografu

b. X Muza

. Nowe zrédto historii

d. Fotografia kolorowa

Dzwiek niediegetyczny to:

a. kazdy dzwiek pochodzacy z przestrzeni swiata
przedstawionego

b. kazdy dZzwiek pochodzacy spoza przestrzeni
filmowego opowiadania

c. tzw. brudy dZzwiekowe, konieczne do
usuniecia w procesie montazu

d. dzwieki stanowigce wytacznie dialogi
i monologi

. W ktérym studiu filméw animowanych

powstata seria o przygodach Bolka i Lolka:

a. Se-Ma-For w todzi

b. Studio Miniatur Filmowych w Warszawie

c. Studio Filmoéw Rysunkowych w Bielsku-Biatej
d. Studio Filméw Animowanych w Krakowie

. W ktérym roku nadano pierwszy polski program

telewizyjny?
a.1926r.
b.1944r.
c.1952r.
d. 1966 .

. Wihadystaw Starewicz byt twoércg pierwszego

w historii filmu:

a. lalkowego

b. bezposredniego

. barwnego

d. muzycznego

Kody ograniczone w komunikacji definiuje sie

jako:

a. nietrafiajgce do ogétu przedstawicieli danej
kultury

b. niezrozumiate

C. uproszczone, o ubozszym stownictwie i prost-
szej sktadni

d. abstrakcyjne

. Nauka zajmujaca sie komunikacjg niewerbalng

cztowieka to:
a.onomatopeika

b. dendrozyka

c. kinezyka

d. antropologia generyczna

. W modelu aktu perswazyjnego stworzonym

przez Harolda Lasswella pojawia sie piec pytan.

Ktore to pytania?

a. Kto? Co? Jakim medium? Do kogo? Z jakim
skutkiem?

b. Kto? Gdzie? W jaki sposéb? Po co? Kiedy?

c. Kto? Co? Gdzie? Dlaczego? Z jakim skutkiem?

d. Kto? Kogo? Czym? Komu? lle?

. Kim sg kobiety w roznym wieku w znanym

filmie Krzysztofa Kieslowskiego:
a. baletnicami
b. wtdkniarkami




20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

c. fryzjerkami

d. urzedniczkami zaktadu pogrzebowego

Akcja Doliny Issy dzieje sie:

a. na Litwie

b. na Gérnym Slasku

C. w Bieszczadach

d. na Kaszubach

Kto byt pierwsza gwiazdg komediowa kina

polskiego?

a. Fugeniusz Bodo

b. Wtodzimierz Neubelt

c. Antoni Fertner

d. Adolf Dymsza

Syn z filmu Takiego pieknego syna urodzitam

jest:

a. studentem wydziatu operatorskiego szkoty
filmowej

b. studentem wydziatu lekarskiego akademii
medycznej

c. studentem politechniki

d. studentem wydziatu nawigacyjnego szkoty
morskiej

Kiedy zniesiono w Polsce cenzure?

a. 25 lutego 1989,

b. 11 kwietnia 1990 .

c.29 grudnia 1992 r.

d. 4 lutego 1994 .

Nowy system medialny po transformacji ustro-

jowej w Polsce zostat ustalony w wyniku?

a. Porozumien Okragtego Stotu i pracy ,podsto-
lika medialnego”

b. Powotania Rady Mediéw Narodowych

c. Powotania Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji

d. Przyjecia nowej Ustawy Prawo Prasowe

Przedstawicielem, jakiego rodzaju sztuki jest

Marina Abramovic¢?

a.net-artu

b. mail-artu

c. wideoperformance

d. cyberpunku

,Nadawanie rozpoczeta 3 pazdziernika 1997 .

Telewizja ta byfa wiasnosciag dwdch spotek — [Tl

Mariusza Waltera, Bruno Valsangiacomo i Jana

Wejcherta (67% udziatdbw) oraz amerykanskiego

Central European Media Enterprises (CME)".

O ktdrej stacji telewizyjnej mowa?

a. TV Wista

b. TV Puls

c. Polsat

d.TVN

Ktdra z polskich instytucji panstwowych ma

ustawowe zadanie upowszechniania ,umie-

jetnosci $wiadomego korzystania z mediéw

(edukacji medialnej) oraz wspotpracy z innymi

organami panstwowymi, organizacjami poza-

rzagdowymi i instytucjami w zakresie edukacji

medialnej"?

a. Ministerstwo Edukacji Medialnej

b. Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji

28.

29.

30.

3.

32.

33.

34.

35.

36.

c. Ministerstwo Cyfryzacji
d. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego

Kto jest autorem koncepcji montazu atrakcji

i montazu intelektualnego?

a. Oteksandr Dowzenko

b. Wsiewotod Pudowkin

¢. Dziga Wiertow

d. Siergiej Eisenstein

Jednym z najstynniejszych japonskich rezy-

seréw filmowych byt Akira Kurosawa. Prosze

wskazac, ktéry z podanych nizej filmow nie jest

jego autorstwa.

a. Rashomon

b. Tokijska opowiesc

c. Tron we krwi

d. Straz przyboczna

W ktérym roku powstat napisany przez duriskich

filmowcdéw Manifest Dogma?

a. 1990

b. 1995

. 2000

d. 2010

Jak ma na imie gtéwna bohaterka filmu Jak by¢
kochang?

a. Felicja

b. Pelagia

¢. Maria

d. Zofia

Nagrody francuskiej akademii filmowej to:

a. BAFTy

b. Felixy

c. Cezary

d. Koguty

Krzysztof Kieslowski w Dekalogu, 1 konfrontuje:

a. religijnosc ze scjentyzmem

b. religijnos¢ z magig dziecinstwa

C. magie dziecinstwa ze scjentyzmem

d. dwa rodzaje scjentyzmu

Na ktérym z wymienionych festiwali filmowych

wrecza sie Ztotg Muszle?

a. Rotterdam

b. San Sebastian

¢. Locarno

d. Karlowe Wary

W jakim kraju znajduje sie stynna wytwdrnia

filmowa Barrandov?

a. Austria

b. Wegry

c. Czechy

d. Stowacja

W jakim gatunku specjalizowat sie Sidney

Lumet?

a. film kryminalny

b. musical

c. melodramat

d. film przygodowy

7/
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37. W jakim gatunku perfekcje osiggnat Jacques
Tati?
a. melodramat
b. komedia
. kryminat
d. musical

74

38. Autorem pojecia multimedia byt w latach XX w.?

a. Bobb Goldsteinn
b. Marshall McLuhan
c. Dick Higgins
d. Andy Warhol
39. Skrot POV w jezyku filmowcodw oznacza:
a. punkt widzenia
b. przeciwujecie
C. przestrzen pozakadrowg
d. punkt wyjscia
40. Zdjecia naktadane to:
a. naswietlenie wiecej niz jednego obrazu na
tym samym fragmencie tasmy filmowej
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b. dzien zdjeciowy, kiedy w jednym plenerze
kreci sie zdjecia do dwadch réznych scen lub
odcinkéw serialu (na zaktadke)

. wykorzystanie zdjec archiwalnych w filmie

d. zdjecia mieszane, taczace w sobie elementy
animacji, fotografii i obrazu malarskiego

Pytania otwarte

1. Analiza plakatu filmowego z wykorzystaniem
znajomosci filmu i jego kontekstéw interpreta-
cyjnych Plakat Andrzeja Pagowskiego do filmu
Andrzeja Wajdy Czfowiek z zelaza (Polska, 1981)

2. Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu Popiofu

i diamentu Andrzeja Wajdy w kontekscie catego
filmu. Szczegdlng uwage zwrd¢ na srodki filmo-
wego wyrazu i ich funkcje.



PRZYKtADOWE PRACE
UCZESTNIKOW PIERWSZE)
EDYCJI OLIMPIADY WRAZ

7 OMOWIENIEM

Ponizej zamieszczamy  przyktadowe prace
pisemne finalistow i laureatéw Olimpiady. Kazda
z prac opatrzona jest komentarzem na temat
sposobu i stopnia realizacji tematu oraz uwagami
dotyczacymi sposobu oceniania wypowiedzi.

Ponizsze prace zostaty przygotowane do publi-
kacji pod wzgledem redakcyjnym.

Analiza sceny i plakatu

Przedstawiamy dwie wybrane prace laureatek
| Edycji Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji
Spofecznej. S3 to napisane przez Pauline Zdebik
i Maje Gorczak analizy plakatu do filmu Czfowiek
z zelaza Andrzeja Wajdy oraz analizy i interpretacje
sceny filmowej (byfa to koricowa scena z filmu
Andrzeja Wajdy Popidt i diament). Analizy zostaty
rozbite na poszczegdlne kategorie, a przy kazdym
z nich uwzglednione sg sposoby oceny. Natomiast
w ,dymkach” podajemy dodatkowe informacje,
Zwracajace uwage na tresci o kluczowym znaczeniu
dla oceny prac.

plakatdofilmu Czfowiek z Zelaza autorstwa Andrzeja Pagowskiego,
Zrédto - Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

Paulina Zdebik, IIl Liceum Ogdlnoksztatcqce
w Gdarsku, kl. 2

Analizaplakatufilmowegozwykorzystaniemznajo-

mosci filmu i jego kontekstéw interpretacyjnych

1. Kompozycja (0-2)
1A. Zastosowana kompozycja jest kompozycja
centralng, poniewaz przedstawiony obiekt
znajduje sie na $rodku plakatu.

i Wyraznie wskazana i nazwana kompozycja. Jest to i
jedna z mozliwosci okreslenia tej kompozycji, inne to E
np. zamknieta, statyczna, symetryczna. W przypadku !
innego nazwania kompozycji w punkcie 1B nalezato !
1
1

1B. Dzieki kompozycji centralnej uwaga odbiorcy
nie jest rozproszona, tylko catkowicie skupia sie na
tym, co na plakacie istotne.

2. Kolorystyka (0-2)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie kolory-
styki (2A) i podanie jej funkcji (2B).
2A. Plakat ogranicza sie do trzech barw: kremowej
bieli, intensywnej czerwieni oraz czerni (wykorzy-
stanej tylko w napisach). Dominuje biel, jednak
czerwien szczegodlnie przykuwa uwage.

Rzetelna i wyczerpujaca informacja na temat kolorystyki
plakatu.

2B. Czerwien na plakacie plami biel, wprowadza
nastréj powagi i grozy. Przywodzi na mysl silne
skojarzenie z krwig, ktéra sugeruje cierpienie
i poswiecenie.

3. Ksztatty/obiekty/postacie (0-2)
Przyznawano po 1 punkt za wskazanie dominuja-
cych ksztattow, obiektu/obiektow, postaci (3A) i za
okreslenie ich funkgcji (3B).
3A. Pagowski postawit na minimalizm - zrezy-
gnowat z postaci i dodatkowych obiektow.
Jedyne, co wida¢ na plakacie, to zarys robotni-
czej kurtki splamionej krwig, ktéra jest utozona
w ksztatt krzyza oraz skromny napis znajdujacy sie
na samej gorze plakatu, ktory przekazuje podsta-
wowe informacje na temat filmu (tytut, rezyser,
gtéwni aktorzy).

Robotnicza kurtka splamiona krwia, jej utozenie w ksztatt

krzyza — sg to okreslenia, ktore wskazuja na wiasciwe

odczytanie i nazwanie obiektow znajdujacych sie na

plakacie. To wystarczy, by przyznac 1 punkt.

Autorka nie méwi wprost o tabliczce nagrobnej (pisze:

,skromny napis znajdujacy sie na samej gorze plakatu”),

ktéra czesto znajduje sie na krzyzach. Tabliczka taka odsyta

do figury Chrystusa ukrzyzowanego, poniewaz napis INRI
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E (Jezus Nazarejczyk Krél Zyddw) umieszczono nad gtowg E
! Jezusa w celu wyjasnienia powodu, dla ktérego Pitat !
! skazat go na $mier¢. !

3B. Zastosowane $rodki majg na celu przykucie
uwagi odbiorcy plakatu. Sugerujg istote i powage
tematyki poruszanej w filmie.

4. Liternictwo (0-1)

Przyznawano 1 punkt za okreslenie rodzaju liter-
nictwa i nazwanie jego funkgji.

Tytut filmu zapisany jest tzw. ,solidarycg”, czyli
oficjalng czcionkg ,Solidarnosci”. Takie liternictwo
otwarcie wskazuje na fakt, ze film skupia sie na
problematyce zwigzanej z okresem ,Solidarnosci”.

5. Symbole (0-2)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przynaj-
mniej jednego symbolu (5A) i za nazwanie jego
funkcji (5B).
5A. Symbole, ktére mozna odnalez¢ na plakacie
to: biato-czerwona kolorystka, krew uktadajaca sie
w ksztatt krzyza, kurtka robotnicza, solidaryca.
5B. Dzieki takiej symbolice zastosowanej na
plakacie fatwo jest odczyta¢, o czym mowi film.

Nie nazwano funkgcji wskazanych symboli, np. kurtka

robotnicza (zakrwawiona) jako znak meczenstwa poje-

dynczego robotnika, a takze wszystkich walczacych ludzi
pracy. Symbol sity, mestwa, jednosci, determinadiji. ..

6. Aluzje i nawigzania kulturowe (0-2)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przy-
najmniej jednej aluzji lub nawigzania (6A) i za
nazwanie jego funkcji (6B).
6A. Przedstawiony na plakacie krzyz oraz solida-
ryca stanowig aluzje i nawiazania kulturowe.
6B. Nawigzania kulturowe podkreslajg znaczenie
dziefa.

E Funkcja nie jest donazwana. Krzyz jako aluzja kulturowa

1 moze odsyfac¢ do wielu wydarzen, dziet i tekstow kultury,

' np. do drogi krzyzowej i Smierci Chrystusa na krzyzu dla

! zbawienia ludzi. Solidaryca za$ do strajkéw w Stoczni

! Gdanskiej w roku 1980, do powstania NSZZ ,Solidarnos¢”. !

7. Sformutuj hipoteze interpretacyjna plakatu
i uzasadnij ja dwoma argumentami (0-4)
Zasady przyznawania punktow za interpretacje:
0-1 punkt - sformutowanie hipotezy interpretacyjnej
0-2 punkty - sformutowanie 2 argumentéw
(1 punkt za kazdy argument)
0-1 — poprawnos¢ jezykowa (dopuszczalne 3 btedy
bez rozrdzniania kategorii)

Interpretacja
Plakat Pagowskiego bardzo dobrze odzwier-
ciedla tres¢ filmu. Minimalizm, na ktéry postawit

E Tahipoteza jest w pracy dobrze uzasadniona. Interpretacja E
! jest spojna, wiasciwie wszystkie argumenty odnoszg sie !
! do hipotezy. !

tworca, podkresla powage tematyki dzieta. Tytut
(zlowiek z Zelaza napisany jest tzw. ,solidarycg”,
czyli czcionkg ,Solidarnosci”, co wskazuje na poli-
tyczne zabarwienie filmu. Biato-czerwona kolory-
styka stanowi nawigzanie do narodowych barw
Polski. USwiadamia nam to, ze wydarzenia ze
Stoczni Gdanskiej w 1980 roku byly istotne dla
catego kraju. Czerwien, ktéra plami biel, krew,

Trafny argument odnoszacy sie do postawionej wyzej
hipotezy.

ktéra okrywa kurtke robotniczg jest symbolem
buntu stoczniowcow. Fakt, ze uktada sie w znak
krzyza wskazuje na to, ze ich bunt wiazat sie
z cierpieniem i poswieceniem. Nazwiska rezysera

oraz aktoréw nie sg istotne wobec powagi wyda-
rzenia, o ktérym mowi Czlowiek z Zelaza, dlatego
sg zapisane matg czcionka, ktéra nie odwraca
uwagi od gtéwnego motywu plakatu.

Analiza i interpretacja fragmentu filmowego.
Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu Popiofu
i diamentu Andrzeja Wajdy w kontekscie catego
filmu. Szczegdlng uwage zwré¢ na srodki filmo-
wego wyrazu i ich funkcje (min. 200 stow).

Kryteria oceny:

Koncepcja interpretacyjna (0-6)

Uzasadnienie tezy interpretacyjnej (0-15)

Poprawnos¢ rzeczowa (0-4)

Kompozycja (0-3)

Styl (0-3)
Nie ma bteddw rzeczowych. Do takich moga naleze¢ np.: E
przypisanie danego filmu innemu autorowi, zte nazwanie !
1 nurtu filmowego, podanie niewfasciwego znaczenia !
symbolu, nieadekwatne nazwanie filmowego $rodka !
wyrazu itp. H

i Poprawna. Ze wstepem (na temat tego, z jaka sceng 1
i i z jakiego filmu mamy do czynienia), rozwinieciem E
'i celowym podsumowaniem. Wiasciwa segmentacja !
! tekstu, ktoéra zachowuje proporcje pomiedzy jego !
! czesciami. !

Powyzsza scena jest sceng finatowa filmu Andrzeja
Wajdy pt. Popidt i diament. Przedstawia smierc
Macka Chetmickiego (w tej roli Zbigniew Cybulski),
gtéwnego bohatera dziefa.




Mtody AK-owiec konwulsyjnie zwija sie z bélu po
postrzeleniu, dzieje sie to na smietnisku. Miejsce,
w ktorym przyszto mu umrzec jest symboliczne
- przywotuje stwierdzenie na temat pokolenia
AK-owcéw porzuconych na smietniku historii.

To koncepcja interpretacyjna, ktérg rozwijaja i uzasad- E
niaja kolejne zdania. !

Wszystkie ideaty Macka, jego plany, marzenia, zostaty
spisane na straty przez wojne. Biel wokét Macka suge-
ruje jego niewinnos¢. Widz zaczyna sie zastanawiac,
jak mogtoby sie potoczy¢ zycie chtopaka, gdyby
nie wojna, czy mogtoby by¢ ,czyste” i niesplamione
mordem. Zadajemy sobie pytanie, kim wiasciwie
byt Chetmicki i czy faktycznie zastuzyt sobie na taki
koniec. Konwulsje mtodego AK-owca pokazuja jego
cierpienia i wahania nie tylko w danej chwili, lecz
takze przez caly jego zywot.

Pokazani chwile wczedniej tanczacy ludzie przy-
wodza na mysli taniec chocholi z |/esela Stanistawa
Wyspianskiego. Jednoczesnie ukazuja, ze mimo

Bardzo udane i celowe dopetnienie interpretacji, posze- E
rzenie o kolejny kontekst. !

tego, iz mtody AK-owiec witasnie umiera, wszystko
inne toczy sie dalej. Sugerujg, ze nikt nie zwraca
uwagi na smier¢ Macka. Chetmicki wiec odchodzi
w zapomnieniu. Podkresla to jeszcze dodatkowo fakt
naznaczenia jego losu przez wojne.

Scena ta jest kluczowa dla zrozumienia sensu
filmu. Widz, patrzac na umierajgcego Macka, przypo-

Autorka pracy koncentruje sie przede wszystkim na inter-
pretacji sceny, sygnatowo tylko podejmuje sie analizy.
Brak tu informacji na temat kompozycji sceny, zastosowa-
nych srodkdw wyrazu i ich funkgji, kreacji aktorskich itp.

mina sobie wiersz CK. Norwida ze sceny w zdewa-
stowanym kosciele i zadaje sobie pytanie: Kim jest
Maciek? Popiotem czy diamentem?

Maja Gérczak, V Liceum Ogolnoksziatcgee im. Klaudyny
Potockiej w Poznaniu, kl. 3

Analiza plakatu filmowego z wykorzysta-
niem znajomosci filmu i jego kontekstow
interpretacyjnych

1. Kompozycja (0-2)
Przyznawano po 1 punkcie za okreslenie kompo-
zycji (1A) ijej funkcji (1B).
1A. Kompozycja zamknieta, centralna.

Pojawiaja sie 2 wiasciwe okreslenia kompozycji, co nie ma E
znaczenia dla oceny (max 1 punkt za 1 okreslenie kompo- !
zycji), za to z pewnoscig dobrze swiadczy o wiedzy autorki !

1B. Skupienie uwagi odbiorcy tylko na najwazniej-
szych elementach.

Wiasciwe uzasadnienie, ktére moze odnosic¢ sie do obu
okreslert kompozycji.

2. Kolorystyka (0-2)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie kolory-
styki (2A) i podanie jej funkcji (2B).
2A. Kolor biaty oraz czerwony.

2B. Nawiazanie do barw flagi Polski. Czerwien
silnie kontrastuje z bielg. Ponadto czerwona
plama przypomina odcisnietg na koszuli zakrwa-
wiong rane.

1 s . . . . . . s e
1 Whasciwe sfunkcjonalizowanie wymienionych wczeéniej
! barw.

3. Ksztatty/obiekty/postacie (0-2)
Przyznawano po 1 punkt za wskazanie dominuja-
cych ksztattow, obiektu/obiektow, postaci (3A) i za
okreslenie ich funkgji (3B).
3A.Roztozona pomarszczona, biata koszula, popla-
miona krwig w miejscu plecéw i ramion.

E Nazwanie ksztattu ,biata koszulg” jest oczywiscie
1 poprawne, jednak nazwanie go ,robotniczg kurtka”, co
' miato miejsce w poprzedniej pracy, dawato wiecej bliz-
! szych mozliwosci interpretacyjnych.

3B. Odniesienie do roztozonych ramion Chrystusa
na krzyzu.

4. Liternictwo (0-1)

Przyznawano 1 punkt za okreélenie rodzaju liter-
nictwa i nazwanie jego funkgji.

Czerwone litery z charakterystyczng flaga
,Solidarnosci”  przy  literce  \W".  Czcionka
,Solidarnosci” wskazuje na spoteczne zamdwienie
filmu, poruszong w nim tematyke. Widzac taki
napis, od razu wiemy, ze Cztowiek z Zelaza bedzie
opowiadac o strajkach robotnikéw, wydarzeniach
na Wybrzezu w latach 80. XX w.

E Mimo ze autorka nie podata nazwy czcionki, solidarycy, E
' doktadnie dookreslita rodzaj liternictwa i bardzo dobrze !
! nazwata jego funkgcje. H

5. Symbole (0-2)
Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przynaj-
mniej jednego symbolu (5A) i za nazwanie jego
funkcji (5B).
5A. Polskie barwy narodowe.
5B. Barwy narodowe majg wskazywac na zaan-
gazowanie polityczne bohateréw filmu oraz jego
antykomunistyczng wymowe. Takie niedostowne
zaprezentowanie flagi Polski mogto zachecic¢
wielu widzéw do udziatu w seansie.

i Polskie barwy narodowe stajg sie symbolem Walkii
o wolnos¢ w ogdle, ale takze z komunistyczna, narzucong !
narodowi wiadza. !
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6. Aluzje i nawigzania kulturowe (0-2)

Przyznawano po 1 punkcie za wskazanie przy-
najmniej jednej aluzji lub nawigzania (6A) i za
nazwanie funkcji (6B).
6A. Czcionka ,Solidarnosci”, zakrwawiona koszula
utozona jak gdyby w gescie rozwartych ramion.
6B. Czcionka ,Solidarnosci” nawigzuje do miejsca
akdji, sugeruje pojawienie sie czotowych przed-
stawicieli tego ruchu takich jak np. Lech Watesa
czy Anna Walentynowicz. Zakrwawiona koszula
przywodzi na mysl ubranie Janka Wisniewskiego,
o ktérym ballada, zaspiewana przez Krystyne
Jande, pojawia sie w Czfowieku z Zzelaza.
Ksztatt koszuli, jej roztozone rekawy przypominaja
ramiona ukrzyzowanego Chrystusa, ktoéry cierpiat
dla zbawienia ludzkosci. Jest to pordéwnanie boha-
terow filmu, szczegdlnie mtodego Birkuta, ktorzy
walczg o wolno$¢ i godnosé, nie tylko robotnikow
stoczni, ale takze wszystkich Polakéw wiasnie do
ukrzyzowanego Chrystusa.

Autorka pracy bardzo trafnie odwotuje sie do konkret-
nych oséb zwiazanych z ruchem ,Solidarnosci” (i jedno-
czesnie jego ikon). Poszerza odczytanie o ballade o Janku
Wisniewskim i jego historie.
7. Sformutuj hipoteze interpretacyjna plakatu
i uzasadnij ja dwoma argumentami (0-4)
Zasady przyznawania punktdw za interpretacje:
0-1 punkt - sformutowanie hipotezy interpretacyjnej
0-2 punkty — sformutowanie 2 argumentow (1 punkt
za kazdy argument)
0-1 — poprawnos¢ jezykowa (dopuszczalne 3 bfedy
bez rozrézniania kategorii)

Interpretacja
Andrzej Pagowski swoim plakatem poréwnuje
bohatera Czfowieka z Zelaza do Chrystusa.

E Wprost sformutowana hipoteza. Argumenty podane, aby E
I ja potwierdzi¢: podobienstwo cierpienia Jezusa do cier- 1
! pienia Birkuta czy Agnieszki; cierpienie, ktére prowadzi do

! zbawienia/wybawienia szerszej rzeszy ludzi; nawigzanie !
! do idei mickiewiczowskiego mesjanizmu.

Plakacista zauwaza podobienstwo cierpienia
Jezusa i Birkuta. Zaangazowanie stoczniowca
ma doprowadzi¢ od wybawienia narodu spod
rzadéw  komunistycznych.  Poréwnanie  to
moze dotyczy¢ takze tych robotnikéw stoczni,
ktérzy zgineli podczas protestow. Stad koszula
z odbiciem zakrwawionych ramion i plecéw.

Sugeruje to katowanie ofiary w sposob fizyczny,
jednak warto pamieta¢, ze czestym sposobem
byto takze psychiczne przesladowanie, pozba-
wianie poczucia bezpieczenstwa, odizolowanie
od swojej rodziny, ograniczenie wolnosci. Zone
Birkuta, Agnieszke (grana przez Krystyne Jande),

odizolowano od $wiata, nie mogta sie spotykac
ze swojg rodzing, poniewaz byta zaangazowana
w polityke. Andrzej Pagowski sugeruje heroiczng
walke bohateréw, przypominajaca mesjani-
stycznag koncepcje Mickiewicza. Plakacista zrobit

Kolejny bardzo trafny argument, $wiadczacy o zrozu-
mieniu tresci filmu w przywotanym kontekscie.

takze ukton w strone cztonkéw ,Solidarnosci”,
wykorzystujac ich charakterystyczne liternictwo
przy projektowaniu tytutu filmu.

Analiza i interpretacja fragmentu filmowego
Dokonaj analizy i interpretacji fragmentu Popiofu
i diamentu Andrzeja Wajdy w kontekscie catego
filmu. Szczeg6lng uwage zwré¢ na Srodki filmo-
wego wyrazu i ich funkcje (min. 200 stow).

Kryteria oceny:

Koncepdja interpretacyjna (0-6)
Uzasadnienie tezy interpretacyjnej (0-15)
Poprawnos¢ rzeczowa (0-4)

Kompozycja (0-3)

Styl (0-3)

Andrzej Wajda finatowa scenga Popiotu i diamentu
wzbudzit ogromne kontrowersje. Gtéwny bohater,
grany przez Zbigniewa Cybulskiego, jest zotnie-
rzem AK. Przez caty film Maciek Chetmicki rozwaza
zasadnos¢  swojej walki, wspomina polegtych
kolegdw, rozmysla nad przysztym zyciem oraz nad
tym, czy powinien wykona¢ wyrok na komuniscie
mieszkajacym w tym samym hotelu. W finale ginie
w strasznych meczarniach, w samotnosci, na wysy-
pisku $mieci. Sugeruje to upadek wartosci oraz
zepchniecie bylych Zotnierzy Armii Krajowej na

Hipoteza/teza interpretacyjna nie musi by¢ zaprezento- E
wana na poczatku pracy. Wazne, aby sie pojawita i zostata !
konsekwentnie uzasadniona. !

E ,Smietnik historii” i chocholi taniec z ,Wesela” to dwa
1 gtéwne konteksty interpretacji tego fragmentu filmo-
' wego. Pojawity sie w wielu pracach, ale tutaj autorka
' opisuje je szczegdlnie trafnie i wnikliwie, odnoszac je
! do sytuadji politycznej i spotecznej, jaka miata miejsce
! w powojennej Polsce.

o takich pogladach.

W tym samym czasie goscie hotelu zaczynaja
tanczy¢ poloneza. Nikt nie przejmuje sie losem
ojczyzny, zyjac chwila. Polonez jest odwotaniem do
Wesela Stanistawa Wyspianskiego. W dramacie tym,
rozwazajagcym podziaty obecne w polskim spofe-
czenstwie, finalnie bohaterowie tancza w otepieniu,
jak zaczarowani. Tutaj mamy podobng sytuacje.
Bohaterowie Popiotu i diamentu wydajg sie byc
zadowoleni z zaistniatej w Polsce sytuacji. Nie chcg
juz poswiecac sie, zalezy im na spokoju i stabilizacji.




Hotelowy portier wynosi roztozong flage Polski
na zewnatrz. Scena jest niezwykle wymowna,

1 3 . « sz . . . 1
1 Autorka probuje odniesc sie do sposobu, w jaki scena 1
! zostata zrealizowana, co jest bardzo cenne i znajduje !
! swoje odzwierciedlenie w przyznanej punktadji. !

mimo braku jakichkolwiek dialogow. Wszystko jest
opowiedziane kompozycjg kadru, choreografig
tanca, otepiatym wzrokiem bohateréw oraz muzyka.
Kontrast stanowi scena smierci Macka. Stychac jego
jeki oraz przeraZliwy kaszel, ktére podkreslajg jego
bol. Na samym koncu stychac¢ odjezdzajacy pociag,
niczym transport do innego $wiata.

Wywiad

W Il etapie Uczestnicy mieli okazje sprawdzi¢
swoje kompetencje (merytoryczne i interperso-
nalne) podczas wywiadu ,na zywo" z gos¢mi specjal-
nymi Olimpiady, ktérymi byli aktorzy Agnieszka
Grochowska i Filip Ptawiak oraz krytyk filmowy
Michat Oleszczyk. O tym, z ktérym z gosci bedzie
prowadzona rozmowa, decydowato losowanie.
Uczestnicy mieli mozliwo$¢ przygotowania sie do
wywiadu i proszeni byli 0 zapoznanie sie z wczesniej-
szymi wypowiedziami goscia/tekstami na temat jego
tworczosci. Dysponowali takze pomocg w postaci
,0gdlnych wskazéwek przeprowadzenia wywiadu”.
Zarejestrowana rozmowa mogfa trwac nie dtuzej niz
15 minut. Na zapisanie i redakcje wywiadu przewi-
dziano 150 minut (to sporo, ale zadanie jest trudne,
poniewaz nalezy selekcjonowac¢ nagrany mate-
riat, unikac¢ przepisywania ,stowo w stowo”, celnie
parafrazowac wypowiedzi, podaza¢ za wybranym
tematem, a eliminowac tresci marginalne czy niepo-
trzebne wtracenia).

Uczestnicy proszeni byli o zachowanie anonimo-
wosci, jesli chodzi o Komisje konkursowg (przed-
stawiali sie gosciowi, ale nie powinni podawa¢ do
wiadomosci Komisji swojego imienia i nazwiska
— zarowno podczas wywiadu live, jaki i w wersji
zapisanej).

Ocena catoscizadania byfa ztozona zdwdch czedci,
podobnie jak sam wywiad, i obejmowata ocene
nagrania ,na zywo" oraz ocene redakgji wywiadu.

Oboquzywa’ra nastepujgca punktacja:

za przeprowadzenie wywiadu ,na zywo"
Uczestnik mégt otrzymac 0-6 punktow.
Sprawdzano umiejetnos¢ stuchania

goscia i przygotowanie merytoryczne do
przeprowadzanego wywiadu;

w ocenie redakcji wywiadu byty (0-5 punktéw)
brane pod uwage dwa aspekty: umiejetnosc
opracowania wywiadu live w formie tekstu
pisanego oraz $wiadomos¢ funkcjonowania
wywiadu jako autonomicznej formy
dziennikarskiej;

oceniana byfa takze poprawnosc
merytoryczna (0-2 punkty);

kompozycja (0-3 punkty), ze wzgledu na
logiczne uporzadkowanie wywodu, a takze
umiejetne wyodrebnienie — jezykowe

i graficznie — pytan oraz odpowiedzi;

styl tekstu i jego stosownosc (0-2 punkty),
czyli celowy dobdr srodkow jezykowych iich
adekwatnosc¢ do sytuacji komunikacyjnej. Tak
wiec, kazdy z Uczestnikdw maogt otrzymac
maksymalnie 12 punktéw za opracowanie
przeprowadzonego wczesniej wywiadu.

Wywiady przeprowadzone przez Uczestnikow
Olimpiady byty rézne. Sporo zalezato takze od
rozméwcy i jego temperamentu. Im bardziej ekspre-
syjny gos¢, tym wiecej trudnosci byto z uporzadko-
waniem jego wypowiedzi, a czasem takze zapisa-
niem tresci niedopowiedzianych. Najlepsze byty te
rozmowy, ktére miaty swdj temat przewodni i nie
byty ,0 wszystkim”. Na sam tok wywiadu i jego ocene
mocno  wplywaly umiejetnosci  prowadzacego
w zakresie nawigzania kontaktu z gosciem, poda-
7ania za ciekawym i/lub zaskakujgcym watkiem jego
wypowiedzi i otwarcie sie na improwizacje.

Jako przyktad wywiadu do analizy wybralismy
tekst ,Jestem krytykiem z powotania”, czyli rozmowe
Karola Urbasia, finalisty Olimpiady, ze znakomitym
krytykiem  filmowym  Michatem  Oleszczykiem.
Ponizej prezentujemy wypowied? tego ostatniego
na temat ,olimpijskich” doswiadczen:

,Rozmowa z Uczestnikami Olimpiady byta dla
mnie bardzo mitym doswiadczeniem, ale takze
wyzwaniem: od pierwszej mtodej osoby, ktéra usiadta
przede mng z dyktafonem, miatem petng $wiado-
mos¢, jak Swietnie kazdy z zawodnikow przygotowat
sie do wywiadu i ile serca wktadat w zadanie. Pytania
byty dociekliwe, przenikliwe, czesto zaskakujace.
Mam duzy szacunek dla tych mtodych ludzi za ich
pasje i za profesjonalizm, do ktérego juz teraz aspi-
rujg — ogromnie sie ciesze, ze mogtem ich poznac
i jestem pewien, Ze nasze $ciezki bedg sie takze prze-
cinaty w przysztosci”.

Wersja audio wywiadu dostepna jest na stronie:
https://youtu.be/51ttJovOIKI

Michat Oleszczyk, fot. Stawomir Pultyn, Gdyriska Szkofa Filmowa

\
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Karol Urbas, VI Liceum Ogdlnoksztategee
im. Wactawa Sierpiriskiego w Gdyni, kl. 3

,Jestem krytykiem z powofania”
Tytut wywiadu, ktory powinien by¢ syntetycznym
ujeciem mysli przewodniej, zostat raczej dobrany do tresci
rozmowy live niz do jej zapisu. Zapis wywiadu (prawdo- !
podobnie ze wzgledéw czasowych) nie uwzglednia wielu
bardzo interesujacych tresci, ktdre rozwijajg mysl z tytuty,
a pojawity sie w rozmowie ,na zywo".

Ten tytut to tytut-cytat.

Tytut powinien zostac zapisany czcionka wieksza niz tekst
wywiadu.

Wywiad zMichatem Oleszczykiem -do niedawna
dyrektorem artystycznym Festiwalu Filmowego
w Gdyni - o tym, jak z ta polska sztuka jest.

Lead, czyli pierwszy akapit, wprowadza bohatera
rozmowy i przedstawia kluczowy problem. Powinien dac
czytelnikowi poczucie zrozumienia tematu tekstu. W tym
przypadku lead nieco ktdci sie z tytutem. Tytut zapowiada
bowiem rozmowe na temat znakomitego krytyka, nato-
miast lead raczej rozmowe na temat kondycji polskiej
sztuki. Nie mozna jednak nie doceni¢ autora wywiadu za
wprowadzenie kolejnego stowa-klucza do dekodowania
tresci catego wywiadu.

Lead zostat prawidtowo wyodrebniony graficznie
i zZtozony mniejsza czcionka niz sam wywiad. W prasie
czesto stosuje sie w jego zapisie bold, kursywe, nowy kroj
pisma lub inny wyrdznik.

Zostat pan krytykiem filmowym z powotania czy
z przypadku?
W tym miejscu rozpoczyna sie tekst wywiadu. Nalezy
podkresli¢, ze mimo pewnych mankamentéw zapisu
niniejszego wywiadu, autor zadbat o to, co najwazniejsze
- jego czytelnos¢ i komunikatywnosc.

Istnieja rézne sposoby wyodrebnienia wypowiedzi goscia
i prowadzacego. Pytania i komentarze osoby przeprowa-
dzajacej wywiad sktada sie zazwyczaj pismem pogru-
bionym (jak ma to miejsce w niniejszym wywiadzie),
a poszczegolne wypowiedzi rozpoczyna sie od myslnika
— Zostat pan krytykiem filmowym z powofania czy
z przypadku?

- Nie byt to przypadek (...).

Mozna takze catkiem zrezygnowac ze stosowania mysl-
nikéw (jak to ma miejsce w analizowanym wywiadzie),
natomiast nie wyodrebnia sie poszczegdlnych wypo-
wiedzi za pomoca punktoréw. A zatem poprawnie
bytoby:

Zostat pan krytykiem filmowym 2z powofania czy
z przypadku?

Nie byt to przypadek (...).

Warto zidentyfikowa¢ rozméwcédw przy pierwszym

pytaniu i odpowiedzi (w przypadku wywiadéw konkur- E
sowych mozna poda¢ pseudonim). Mozna je zapisac !
pismem pogrubionym, wersalikami lub kapitalikami. !
Karol Urbas: — Zostat pan krytykiem filmowym z powo- !
tania czy z przypadku? H
Michat Oleszczyk: — Nie byt to przypadek (...). :
W kolejnych wypowiedziach mozna imiona i nazwiska
rozmowcéw pomingd zupetnie lub zapisac inicjatami. i
1 KU.: Zostat pan krytykiem filmowym z powotania czy E
z przypadku? '
M.O.: Nie byt to przypadek (...). !

W niniejszym wywiadzie poprawnie zostaty wyodreb-
nione catostki tresciowe. Nie sg one zbyt dlugie, zapisane
prostymi, tresciwymi zdaniami, z pominieciem natural-
nych w wywiadzie live ,zanieczyszczen”.

krytykiem od bardzo wczesnych lat. Mitos¢ do filmu
pojawita sie, gdy miatem moze szes¢ lat. Rodzice
czesto zabierali mnie do kina. Byt to jeszcze ten czas,
kiedy filmy przede wszystkim ogladato sie w kinie.
Bytem nimi zafascynowany i miatem to szczescie, ze
rodzice wspierali mnie w mojej pasji. Mama kupo-
wata mi pisma filmowe, a ja chciatem potem ogladac
coraz to nowe filmy. W telewizji wyszukiwatem
bardziej ambitne pozycje i marzytem o tym, zeby
pisac o filmie.

Jak zareagowat Pan na propozycje objecia
posady dyrektora artystycznego Festiwalu
Filmowego w Gdyni?

Zostatem zaproszony na rozmowe jako jeden
z kandydatéw, zaprezentowatem swojg wizje festi-
walu i zostata mi zaproponowana ta funkcja. Bytem
bardzo ucieszony, cho¢, przyznaje, batem sie. Bytem
najmfodszym dyrektorem w historii festiwalu i prze-
konatem sie o tym, ze czym innym jest snuc plany,
a czym innym faktycznie zosta¢ dyrektorem. Dzisiaj
uwazam, ze byta to przygoda mojego zycia. Trzy lata
minety jak jeden dzien, cho¢ praca byfa bardzo ciezka
i emocjonujaca zarazem. Byt to burzliwy, intensywny
i ciekawy okres mojego zycia.

Czym sie pan kierowat, wybierajac filmy, ktére
mialy zosta¢ pokazane na najwazniejszym polskim
festiwalu filmowym?

Na poczatku chciatbym zaznaczy¢, ze nie dobie-
ratem ich sam — pomagat mi komitet organizacyjny,
ale zawsze kierowatem sie jakoscig i réznorodno-
écig. Dbatem o to, by stycha¢ byto gtos mtodych
tworcow. Staratem sie poszerza¢ horyzonty festi-
walu, stworzytem nowg sekcje kina eksperymen-
talnego, przeniostem konkurs Mtodego Kina oraz
konkurs Krotkometrazowych Filméw Fabularnych
E Warto sprawdza¢ nazwy wydarzen, instytucji itp., aby E
' dostarcza¢ czytelnikowi prawdziwych i kompletnych !
! informacji. !

do Teatru Muzycznego. Chciatem pokaza¢ mtode,
jakosciowo dobre polskie kino.




Cate polskie srodowisko artystyczne zylo pana
konfliktem z prof. Piotrem Glinskim (Ministrem
Kultury). Stad pytanie, czy na dyrektora artystycz-
nego Festiwalu Filmowego w Gdyni czesto byly
wywierane naciski?

Powiedziatbym raczej o sporze niz konflikcie, ale
tak, przy festiwalu w Gdyni element napiecia jest
czyms normalnym. Ten festiwal wspdtorganizuje
kilka duzych instytucji. Kazdy dobdr filmoéw do festi-
walu to wypadkowa sit tych instytucji, a rolg dyrek-
tora artystycznego jest wiasnie wzbic¢ sie ponad to
i pokazac¢, ktéry film jest dobry i ze z tego powodu
trzeba go wesprzec. Jestem pewien, ze przez trzy lata
spetniatem taka role i wiem o tym, ze dzieki moim
interwencjom kilka filméw dostato sie do konkursu
gtéwnego. Mam z tego powodu duzg satysfakcje.
Warto podkredli¢, ze prezentowany wywiad charaktery-
zuje sie konsekwencjg w prowadzeniu rozmowy wokot
gtéwnego tematu. Wywiadujacy sprawnie podaza za
wywodem rozmoéwcy, reaguje na wypowiedzi goscia
i nadaje rozmowie pozadany (zatozony wczesniej)
kierunek.

Satysfakcje, ale praca, jaka pan wykonat, wydaje
sie by¢ ogromna.

Tak. To byfa ciezka praca w trudnych warunkach:
ciggte zwarcie z opinig publiczng, organizatorami.
Bedac dyrektorem artystycznym takiego festiwalu,
wiesz, ze kazdy patrzy ci na rece, a twoje decyzje s
bezustannie komentowane. Jest to naprawde duze
wyzwanie.

A czy kino moze by¢ wolne od naciskow?

Wiele pytan zadanych przez przeprowadzajacego wska- E
zuje na jego dojrzatos¢, dobre rozeznanie w aktualnej !
sytuadji polskiej kultury, wnikliwe przygotowanie sie do
rozmowy i prawdziwy zmyst dziennikarski.

Nie ma takiej mozliwosci. Kiedy chcemy zrobic
film, potrzebujemy pieniedzy. Te pienigdze musi kto$
da¢, a instytucja, ktéra daje, potem wymaga. Mozna
jednak dazy¢ do duzego stopnia niezaleznosci.
Swietnie jest, kiedy jest on osiggniety. Talent rezysera
to miedzy innymi to, ze te zte uwarunkowania przy
tworzeniu dziefa jest w stanie przekuwac na swojg
korzysc.

Jakis przyktad?

E Prowadzacy wywiad podaza za swoim gosciem, reaguje E
' na tok rozmowy, zadajac dodatkowe, nieplanowane !
! pytania. :

Kiedy producent powie ci, ze ta aktorka ma zagrac
w twoim filmie, a nie ta, ktdrg ty wybrates i pomimo
staran nie przekonate$ producenta do zmiany
decyzji, to musisz robi¢ film z aktorka, ktérej nie
lubisz. Co zrobisz? Obrazisz sie i nie nakrecisz filmu?
Niel Pojdziesz na kompromis i bedziesz pracowat
z nielubiana aktorka. Bedziesz tez starat sie wydobyc¢
z niej to, co najlepsze. | to s sytuacje, przed ktérymi
stoi rezyser przy realizacji kazdego filmu. Sztukg jest

zachowac wiernos¢ swojej wizji pomimo tych naci-
skow, o ktorych teraz méwie.

Czyli mozna powiedzie¢, ze dyrektor artystyczny
festiwalu spetnia tez funkcje jego rezysera?

Doktadnie tak.

Spektakl Klgtwa wywotat w Polsce dyskusje
wiasnie o wolnosci twdrcow. Pojawity sie gtosy, ze
jest ona za duza. Czy faktycznie wolnosc tworzenia
w Polsce jest problemem?

Z przekonania jestem zwolennikiem artystycznej
wolnosci. Nie widze granic, ktére powinno sie
narzucac¢ artystom i dobrze jest, kiedy sztuka jest
roznorodna. W przypadku Klgtwy doszty do gtosu

Warto pamieta¢ o zapisywaniu tytutéw dziet sztuki
kursywa.

emocje i uwazam, ze poziom narodowej dyskusji na
ten temat jest dosy¢ niski. Z powodu bardzo gtebo-
kich podziatdéw w naszym spoteczenstwie wyglada to
bardziej jak napad ,kiboli” na miescie, ktdrzy pytaja:
LA ty, za kim jestes?”. Debata na temat kultury nie
powinna tak wygladac. Dyskutujac na temat kultury,
nie powinnismy reprezentowac ,klubéw”, ale rozma-
wiac o wartosci dziefa.

Czyli mamy w koncu problem z wolnoscia arty-
styczng, czy nie mamy?

Uwazam, ze w Polsce mamy dosy¢ dobrg sytuacje.
Kino i teatr, mimo wielu probleméw, s3 hojnie dofi-
nansowywane ze srodkéw panstwowych, powstaja
niestychanie rézne filmy i spektakle. Uwazam, ze
obecnie sytuacja wolnosci tworcéw nie jest zta. Dzi$
w Polsce problem stanowi to, ze poziom debaty
publicznej jest stanowczo za niski, a poziom emogji
stanowczo za wysoki.

Wywiad powinien zakonczy¢ sie podsumowaniem, E
konkluzja, pytaniem otwartym etc. Powinno pojawic sie !
! podziekowanie gosciowi za rozmowe. !

Powyzsza praca zostata przygotowana do publi-
kacji pod wzgledem redakcyjnym.

Esej

Esej jest jedna z trudniejszych form stylistycznych,
gdyz wymaga od autora zarowno pewnej erudydji,
pozwalajgcej na refleksje wokét zadanego tematu,
jak rowniez swobody i sprawnosci jezykowej. Esej,
jako konkurencja Olimpiady, pojawit sie w finatowym
jej etapie. Uczestnicy pisali go drugiego dnia finatu,
a na prace mieli 60 minut. Ponizej przedstawiamy
esej Patryka Swierlikowskiego, laureata Olimpiady,
wraz z uwagami dotyczacymi sposobu realizadji
tematu przez autora oraz oceny pracy z uwzgled-
nieniem kryteriéw oceny eseju udostepnionych
Uczestnikom przed Il Etapem Olimpiady.

Kryteria oceny eseju:

1. Dobdr materiatu filmowego i jego uzasadnienie

(0-3 punkty).
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2. Analizaiinterpretacja (0-10 punktow).

3. Poprawnos¢ rzeczowa (0-4 punkty).

4. Kompozycja (0-3 punkty).

5. Styl (0-3 punkty).

6. Poprawnos¢ jezykowa i zapisu (0-4 punkty).

Patryk Swierlikowski, Zespot Szkot Licealnych
i Technicznych nr 1 w Warszawie

Temat: Przedstaw odmienne sposoby, w jakie
kino portretuje mtodziez szkolna w okresie dojrze-
wania. Rozwaz, na ile rézne obrazy dorastania
wynikaja z przyjetych przez artystow konwencji
i gatunkow filmowych.

Temat dojrzewania i przemiany wewnetrznej
bohatera w pierwszych latach zycia jest obecny
w sztuce od wielu lat. Poczawszy od osiemnasto-
wiecznych powiesci Bildungsroman, az po popu-
larne ksigzki wydawane wspotczesnie, widoczny
jest znaczacy trend w kulturze, by odkrywac to, co
jest bliskie mtodziezy. Problematyka ta obecna jest
takze w wielu produkcjach filmowych. Cze$¢ z nich
stanowig ekranizacje lektur szkolnych, w ktérych
obecny jest temat dojrzewania. Duzym zaintereso-
waniem ze strony widzéw cieszyty sie fabuty, ktére
bazowaty na autentycznych przezyciach rezysera lub
scenarzysty. W jaki sposéb kino portretuje uczniow
w okresie dojrzewania? Czy istotny wptyw na
przedstawienie ich historii miaty rézne konwencje
scenariuszowe? Ktéry gatunek jest najczesciej wybie-
Autor we wstepie juz nawigzuje do obu istotnych kwestii
zawartych w temacie, czyli problemu dojrzewania oraz
wptywu konwencji filmowych na sposéb ukazania tego
problemu.

rany przez tworcow filmowych, aby jak najwnikliwiej
pokaza¢ dylematy moralne oséb dopiero wchodza-
cych w doroste zycie? Tym kwestiom przyjrze sie
W ponizszej pracy.

W literaturze ifilozofii znaczaca cezurg zdaje sie by¢
Il potowa XVIII wieku. To wiasnie wtedy stynny fran-
cuski mysliciel Jean Jacques Rousseau pisze traktat
Emil, czyli rzecz o wychowaniu. Powstaja réwniez
Autor odwotuje sie do szerszego kontekstu kulturowego,
jednak poprzestaje tylko na przywotaniu tytutow.
romanse cieszace sie ogromnym zainteresowa-
niem, szczegdlnie wsréd dam dworu — przyktadem
moze by¢ miedzy innymi powie$¢ epistologra-
ficzna J.J. Rousseau Julia, Nowa Heloiza, listy dwojga
kochankéw, mieszkarncow matego miasteczka u stop
Alp. W przypadku kina waznym przetomem okazuje
sie czas po Il wojnie Swiatowej. Tworcy coraz czesciej
dotykajg spraw, ktore sg bliskie mtodziezy. Powstaja
ekranizacje powiesci Swiatowej klasy — warto tu
wymieni¢ Buszujgcego w zbozu Jerome’a Dawida
Salingera.

E Btad rzeczowy — nie doszto do ekranizacji tego utworu, E
1 gdyz autor nie wyrazit na to zgody. '
' Nalezy przytaczac tylko informacje sprawdzone i pewne. !
! Jesli takiej pewnosci nie ma - lepiej zrezygnowac !
! zdanego przyktadu. !

Gdy moéwimy o problemach mtodziezy ukaza-
nych w kinie lat 50. i 60., nalezy przede wszystkim

Dla zachowania spéjnosci wywodu i lepszego uporzad-
kowania tekstu warto w eseju stosowac srodtytuty, na
ktére autor tej pracy sie nie zdecydowat, lecz zastosowat
wyrazna segmentacje tekstu.

wskazac ekranizacje Szatana z siodmej klasy — ksigzki
Kornela Makuszynskiego, ktéra stata sie obowiaz-
kowa lekturg dla ostatnich klas szkoty podstawowej.
W niestychanie interesujgcy sposob przedstawia ona
historie Adama — detektywa amatora. Jego zdolnos¢
do analitycznego myslenia, wyciggania wnioskéw
i faczenia faktow pomaga profesorowi rozwiktac
niejedna zagadke dotyczaca rodzinnego dworku.
W filmie tworcy wykreowali nastolatka na spon-
tanicznego mtodzienica, ktory zdaje sie z kazdym
dniem coraz bardziej by¢ gotowym do rozpoczecia
dorostego zycia. Z drugiej strony widz poznaje
rowniez jego wewnetrzne rozterki. Na dodatek

E Autor prezentuje tu elementy interpretacji postaci, E
1 o jest niezbedne w tym eseju. Warto bytoby te inter-
! pretacje pogtebi¢ i odnie$¢ do strony formalnej filmu !
! (zgodnie z sugestia w temacie) oraz szerszych kontek- !
1 stow kulturowych. !

nie podlega dyskusji, ze tytutowy szatan staje sie
dla odbiorcy niezwykle bliski za sprawa pierwszej
mitosci, ktéra w ciggu wakacji zbliza do siebie dwoje
bohaterdw.

Realia szkolne niejednokrotnie fgczone s3
z nastrojami spotecznymi i atmosferg po zakon-
czeniu waznych wydarzen. Ciekawy obraz Krakowa
po Il wojnie Swiatowej przedstawit Janusz Majewski

E Autor przytacza kolejny przyktad filmowy (adekwatny E
' do tematu), jednak nie faczy go w Zzaden sposéb !
! zpoprzednim. !

Mtodziez pokazana jest tutaj nie tylko w czasie lekcji
- ogromnga uwage przywigzano do pokazania rodza-
cego sie terroru stalinowskiego, aresztowan, strachu
przed aparatem represji i bezpieczenstwa. Przy
okazji tworcy filmu zdecydowali sie na pokazanie
sporu miedzy nowymi witadzami a Srodowiskiem
profesorskim, pamietajgcym jeszcze czasy przedwo-
jenne. Dzieki temu kontrastowi mozemy zrozumiec,
jak bardzo mtfodziez miata prawo czu¢ sie zagu-
biona. Tytutowa matura zdaje by¢ sie egzaminem
dojrzatosci w dostownym znaczeniu - potrzebna
jest nie tylko wiedza wyniesiona z lektur i zaje¢, ale




najwazniejsza okazuje sie wierno$¢ wyznawanym
wartosciom, asertywnos¢, honor czy zdolnos¢ do
przezwyciezania trudnych chwil. W jednej ze scen
widzimy przeciez, jak szybko niewinny bohater,
ktory przytaczyt sie do strajku, zostat aresztowany,
a nastepnie przestuchiwany na komendzie milicji. To
byto straszne przezycie zaréwno dla niego, jak i ojca,
martwigcego sie, co sie dzieje z jego synem. Nalezy
takze pamieta¢, jak wielkg role w procesie ksztatto-
wania odpowiedzialnosci odegrali wtedy nauczy-
ciele, ktérzy nie poddali sie ideologii. Podczas lekgji
matematyki profesor nie stronit od sugestywnych
komentarzy wobec ucznia, ktéry nie byt zaintereso-
wany naukga. Odbiera¢ trzeba to nie jako ztosliwos¢,
a che¢ zmotywowania do pracy i wysitku.

Praca z tak zwang ,trudng” mtodzieza nie nalezy
do najtatwiejszych zadan, jakie stoja przed peda-
gogiem. Przychodzg chwile zwatpienia, poniewaz
ani  wychowankowie, ani wspo&tpracownicy nie
chca zrozumie¢, ze trzeba dziata¢ razem, aby osia-
gnac cel. O tych trudnych, a zarazem poruszajacych
momentach, traktuje dramat obyczajowy Pan od
muzyki. Zmiana nastawienia mtodych oséb do Zycia

E Uczen przytoczyt kolejny adekwatny i ciekawy przykfad. E
' Szkoda, ze zabrakto bezposredniego nawigzania do !
! poprzednich (uzasadnienie logiki wywodu). !

i odbudowanie autorytetu profesora na poczatku
nie przychodzi fatwo. Dopiero pdzniej uczniowie
zauwazajg, ze nowy nauczyciel nie jest zwyczajnym
belfrem, ktéry nie angazuje sie w swojg prace, ale
karci, poniza i bije. Odmienna postawa gtéwnego
bohatera jest czyms, co przyciaga i budzi szacunek.
Historia ta bezsprzecznie przekonuje, jak ciekawe
moze byc¢ dla widza obserwowanie zmieniajacej
sie psychiki mtodych osob. Tragizm sytuacji akcen-
tujg dramatyczne przezycia, budzace wspodtczucie
i poczucie jednosci z bohaterami. Wskutek obranej
przez rezysera konwencji gatunkowej opisana
powyzej produkcja jest przyczynkiem do prze-
myslen i debaty na temat roli dorostych oséb jako

E Uczen przytoczyt kolejny adekwatny i ciekawy przyktad. E
' Szkoda, ze zabrakto bezposredniego nawigzania do !
! poprzednich (uzasadnienie logiki wywodu). !

przewodnikéw mtodego pokolenia.

Nie zawsze problematyka szkolna jest gtéwnym
motywem historii. W niektérych filmach przejawia sie
ona jako epizodyczne, ale niezbedne tto gtéwnych
wydarzen. Tak jest w przypadku komedii roman-

E Btad rzeczowy, rezyser nazywa sie Lucas Belvaux — tego E
' rodzaju btad w zapisie nazwiska traktowany byt jak !
! usterka wptywajaca na ocene. !

tycznej Lucasa Brescaux zatytutowanej Niedobrani.
Widzimy w niej mtodziez w zaledwie kilku scenach.
Na poczatku nastolatkowie sg kompletnie niezain-
teresowani wykfadanym przez cenionego filozofa
przedmiotem, poniewaz, jak sami przyznaja, zalezy

im tylko na wiedzy, ktéra pozwoli im w przysztosci
osiggac wysokie dochody. W pewnych momentach
dostrzegamy wyraZzng nieche¢ nauczyciela do prze-
kazywania wiedzy tej konkretnej grupie mtodych
ludzi. On sie jednak nie poddaje i prébuje odnies¢
wiedze teoretyczng do praktyki i codziennego zycia.
Wraz z uptywem czasu i z kolejnymi wyktadami
powstaje interesujgca relacja miedzy wykfadowca
a uczniami. Nalezy zaznaczy¢, ze konwencja historii
mitosnej wcale nie ograniczyta scenarzysty, ktory
sprawnie wplott w gtéwny, rozrywkowy watek
takze wazne problemy matych francuskich miej-
scowosci (w tym przypadku Arras) i ukazata je obok
wydarzen z gtéwnego nurtu fabuty.

Bardzo ciekawa i celna uwaga odnoszaca sie bezpo-
Srednio do obu czesci tematu.

Idealng formutg dla rezysera zdaje sie tez by¢ film
dokumentalny. O tym, jak wraz z wiekiem zmienia
sie filozofia Zycia i zaangazowanie w wykonywanga
prace, traktuje Siedem kobiet w réznym wieku.

E Warto doceni¢, ze autor pracy siega takze po przyktady
! zkina dokumentalnego.

W kilkunastominutowej produkcji widz poznaje
tancerki baletowe w réznych momentach kariery.
Kiedy rozpoczynaja nauke, s3 niezwykle zafascy-
nowane figurami i krokami, poniewaz instruk-
torka pokazuje im to w sposob ,bajkowy” i przy-
jazny. Natomiast nastoletnie dziewczyny juz musza
zmagac sie z twarda i bezlitosng rzeczywistoscia.
Pojawia sie rywalizacja, nauczycielki ponizaja uczen-
nice, wyzywaja, nie chwalg ich i staraja sie skonfron-
towac je z trudnosciami. Wowczas entuzjazm zanika,
a to, co sprawiato niegdy$ wielkg frajde, zamienia
sie w udreke. Zestawione sceny niezwykle kontra-
stuja ze soba, wskutek czego uwidacznia sie proces
dojrzewania oraz budzenia swiadomosci, ze swiat
rzadzi sie bezwzglednymi prawami i dla stabszych
psychicznie nie ma miejsca na szczycie.

Odwaga potaczona z checiami zmiany na lepsze
jest jednym z gtéwnych motywow dramatu obycza-
jowego 300 mil do nieba. Jego akcja dzieje sie

Ciekawa teza inte Kolejny celny przyktad — tym razem
z klasyki polskiego kina. rpretacyjna.

w Polsce Ludowej w latach 80., kiedy warunki zycia
pogarszajg sie z roku na rok. Brakuje nadziei na
zmiane, a codzienno$¢ staje sie uciagzliwa. Trzech
mtodych chtopakdéw decyduje sie na odwazny krok —
chca opuscic¢ panstwo, ktdre oddzielone jest ,zelazng
kurtyng” i przedostac sie do $wiata zachodniego. Na
poczatku filmu mamy niezwykle wazny zarys sytu-
acji, ktéry pomaga nam zrozumie¢ przyczyny ich
decyzji. Konflikty w szkole, zta atmosfera w domu
- to wszystko sprawia, ze chca uciec jak najdalej
z rodzinnej miejscowosci. Mozemy wiec powiedzie¢,
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ze fabuta ta dotyka nie tylko waznych problemdw
spotecznych zwigzanych z brakiem szansy na
lepsza przysztos¢. Przez caty film obserwujemy
proces dojrzewania mtodych oséb, ktére nie boja
sie stawi¢ czota opresyjnemu systemowi. Stajg sie
coraz bardziej odpowiedzialni, wytrwali i nieztomni.
Tragiczne zdarzenia, ktére przezyli, w znacznym
stopniu uksztattowaty ich dorosta psychike.

Na koniec warto wspomnie¢ o filmie dokumen-
talnym, ktéry jest opowiescig nie tylko o muzyce,
undegroundowych zespotach i buncie wobec
propagandowej kultury masowe]. Leszek Gnoinski

w swoim najnowszym dokumencie Jarocin. Po co
wolnosckoncentruje sie przeciez przede wszystkim
na fenomenie miodziezy, ktéra chce razem
Rezyserami filmu sg Leszek G Duzym atutem pracy jest
spora swoboda autora w sieganiu po rézne, ciekawe,
a zarazem adekwatne przykfady filmowe. Jednak liczba
przytoczonych przyktadéw spowodowata by¢ moze, ze
autor nie zdazyt pogtebi¢ analizy przywotanych filméw
w odwotaniu do tematu. noinski i Marek Gajczak

poznawac muzyke nigdzie niedostepna. Co prawda
sq to osoby na przetomie pdZznego dziecinstwa
i dorostosci, ale mimo wszystko zauwazalna staje sie
rola wspdlnego spedzania czasu, szukania prawdy
o0 $wiecie i stawiania czota wyzwaniom, jakie niesie
przysztos¢. Jestem sktonny pokusi¢ sie o stwier-
dzenie, ze bez nastolatkow festiwal w Jarocinie

w latach 80. nie bytby tak wielkim wydarzeniem,
jakim sie stat wowczas.

Analizujac  powyzsze przykfady, dostrzegamy
1 Warto pamieta¢, ze cechy whasciwa eseju jest subiek- !
' tywny wywad, dlatego powinna w nim by silnie zaak- !
! centowana pozycja autowa. '

wielo$¢ gatunkéw filmowych, ktére postuzyty do
ukazywania tematu dojrzewania mtodziezy. Kazdy
z filméw dotyka w inny sposéb istoty tej sprawy.
Wynika to zaréwno z wybranej przez twércow formy
gatunkowej, jak i konwencji scenariuszowej. W czesci
fabut dorastanie przebiega szybciej niz sie spodzie-
wamy, z kolei w niektérych ze wspomnianych histori
zmiana nastepuje pod wptywem konkretnych wyda-
rzen. Poréwnujac te filmy, przychodzi mi sie na mysl,
7ze dokument pozwala pokaza¢ przemiane boha-
tera niezwykle kontrastowo. Wynika to z mozliwosci
tatwego przefamania narracji linearnej. Z drugiej

W pracach poswieconych filmowi niezbedne jest postugi-
wanie sie pojeciami z zakresu jezyka filmu. Te prace warto
bytoby jeszcze wzbogaci¢ o tego rodzaju pojecia swiad-
! czace o rozumieniu warsztatu tworcy filmowego.

strony, z badan ogladalnosci wynika, ze filmy fabu-
larne ciesza sie zwykle wiekszg popularnoscia
u masowego odbiorcy. Ktérg forme powinni zatem
wybra¢ tworcy? To pytanie pozostawiam otwarte,
jednakze jedno jest pewne — dojrzewanie mtodziezy
jest wdziecznym tematem dla rezysera.

4]



CZYM BYL DLA MNIE
UDZIAt

W OLIMPIADZIE?
WYPOWIEDZI UCZESTNIKOW

Udziat w Olimpiadzie okazat sie dla Uczestnikéw
sporym wyzwaniem oraz ciekawym dos$wiadcze-
niem. Zapytalismy laureatéw i finalistéw o rady dla
Uczestnikow kolejnych edycji. Wiekszos¢ z nich prze-
konywata, ze nie warto przerazac sie listg zagadnien
do Olimpiady. Nalezy natomiast rozwija¢ swoje zain-
teresowanie filmem, a Olimpiada da tropy, ktérymi
warto podazy¢, by dowiedziec sie jeszcze wiece;.

Uczestnicy wypowiadali sie takie, co dat im udziat
w Olimpiadzie. Oto wybrane wypowiedzi:

Dzieki udziatowi w Olimpiadzie odkrytam wiele
swoich mozliwosci i powaznie zainteresowatam sie
filmem jako sztuka. Wszystkie etapy, a w szczegdl-
nosci finatowy, pomogty mi sie sprawdzi¢ w trudnych
sytuacjach. Podczas przygotowan dowiedziatam
sie wielu interesujacych faktéw na temat filméw
i zdobytam nowe umiejetnosci, jak przygotowy-
wanie prelekcji czy przeprowadzanie wywiadu.
Wiele z tego, czego sie dowiedziatam i nauczytam,
moge wykorzysta¢ podczas egzaminu maturalnego
z jezyka polskiego.

Gabriela Mynarska
Liceum Ogodlnoksztatcace
im. KK. Baczyriskiego w Kozach

Dzieki Olimpiadzie nabratam pewnosci, ze Swiat
filmu to mdj swiat i ze zamierzam tu zostac.

Matgorzata Mijewska

Il Liceum Ogdlnoksztatcace

im. Bohateréw Westerplatte w Gdarisku

Udziat w Olimpiadzie na pewno zmotywowat
mnie do obejrzenia wielu filmoéw, o ktérych
wiedziatam, ze powinnam obejrze¢, ale nie mogtam
znalez¢ czasu, zawsze byto co$ innego do obejrzenia.
Dzieki Olimpiadzie na pewno zapoznatam sie z klasy-
kami polskiego kina, czego pewnie sama z siebie az
w takim stopniu bym nie zrobita.

Paulina Zdebik
Il Liceum Ogolnoksztatcace
im. Bohateréw Westerplatte w Gdansku

Czuje, ze mam o wiele wiekszg wiedze, ale nie
tylko z dziedziny filmow, bo to przetozyto sie rowniez
na zupetnie inne przedmioty. Jednym stowem -
nauczytam sie analizowac teksty kultury w nowy
Sposob.

Aleksandra Socko
IX Liceum Ogodlnoksztatcace
im. Klementyny Hoffmanowej w Warszawie

Dzieki Olimpiadzie usystematyzowatam i pogte-
bitam swojg wiedze o filmie. Olimpiada byta moja
dodatkowg motywacja i czasami pretekstem do
nauki innych rzeczy, niz tych wymaganych w szkole.

Agata Slezak
Il Liceum Ogolnoksztatcace
im. Bohateréw Westerplatte w Gdansku
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